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Seit ein paar Jahren ert6nt in der Jazzlandschaft ein Orchester
mit einem cher unjazzigen Namen: das Vienna Art Orchestra.
Weder eine traditionelle Big Band noch ein kollektives Free Jazz
Ensemble tiberrascht das Orchester jeweils mit verschiedensten
Vorstdssen in die Welt der Musik, handle es sich nun um einen
Riickblick in die Jazzgeschichte («From No Time to Rag Time»)
oder um einen Ausflug in den Bereich der klassischen, der
sogenannten ernsten oder E-Musik; so nahm sich das Ensemble
stwa des 1925 verstorbenen franzdsischen Komponistenaussen-
seiters Erik Satie an («The Minimalism of Erik Satie») —des
skurrilen und witzigen «Verweigerers», der eine «Musik ohne
Sauerkraut» wollte, und der immer wieder Jazzmusiker beschaf-
tigte. Neben anderen zeitgendssischen Big Bands und Jazzorche-
stern — zum Beispiel der Band der amerikanischen Komponistin,
Pianistin und Arrangeurin Carla Bley oder dem Orchester des
Engldnders Mike Westbrook — hat sich das Vienna Art Orchestra
international den Ruf respektabler Eigenstdndigkeit und Origi-
nalitit erobert, wobei zweifellos auch Einfliisse aus dem Kultur-
biotop Wien aufgesogen wurden.

Die Bilanz nach sieben Jahren kann sich sehen lassen. Fiir das
«Concerto Piccolo» gab’s 1981 den Jahrespreis der Deutschen
Schallplattenkritik; die «Suite for the Green Eighties» erhielt
1982 den Preis der Deutschen Phonoakademie sowie den Prix
Jazz Avantgarde. Im August schliesslich tauchten die Namen des
Vienna Art Orchestras und seines Bandleaders Mathias Riiegg,
auch fiir die Geehrten iiberraschend, im tiblicherweise amerika-
orientierten und -dominierten Downbeat Critics Poll auf. Die
Kritiker setzten das Orchester und seinen Leader in der Rubrik
der beachtenswerten Talente der Kategorien Big Band und Ar-
rangeure auf die ersten Platze. Geprégt wird der spezifische
Klang der Band von den 14 Solisten und von seinem Leader,
Komponisten und Arrangeur, dem 32jéhrigen Schweizer Mathias
Riiegg. Das nachfolgende Interview entstand Anfang September
anlésslich des Jazzfestivals Willisau, wo das Vienna Art Orche-
stra mit seinem Satie-Programm auftrat.

Warum ein Vienna Art
Orchestra und nicht zum
Beispiel ein Ziircher Art
Orchestra?

Ich habe eigentlich gar nie richtig
in Ziirich gelebt. Ich bin im Biind-
nerland aufgewachsen, habe die
Mittelschule in Schiers gemacht
und wollte dann musikalisch etwas
tun. Aber das Biindnerland ist mu-
sikalisch nicht gerade ein fruchtba-
rer Boden. Allerdings: In einem
andern Bereich hat die Mittel-
schulzeit in Schiers schon etwas ge-
bracht. Ich habe dann die Idee ge-
habt, ins Ausland zu gehen, nach
Graz, um dort Musik zu studieren,
und von dort aus bin ich 1976 nach
Wien gegangen und in Wien hén-
gengeblieben.

Du warst Lehrer?

Ich habe die Ausbildung als Pri-
marlehrer, habe auch immer wie-
der zwischendurch als Lehrer gear-
beitet. Ich hatte dann noch mein
Problem mit dem Militir, habe
brav meine Militdrzeit im Gefang-
nis abgesessen, wegen Dienstver-
weigerung, und bin dann 1972 so-
fort an die Schule nach Graz.

Was hat dich denn grund-
satzlich bewogen, nach
Osterreich, nach Graz zu
gehen?

In Graz gibt es eine Jazzschule. Ich
wollte zuerst eigentlich klassisches
Klavier und Jazzklavier studieren.
Ich komme halt aus einem akade-
mischen Haus, in dem man die
Tradition, sagen wir mal ohne
grosse Reflexion, weiterverfolgt.
Ich habe dann aber sehr schnell
gemerkt, dass da gewisse Unter-
schiede sind. Aber ich habe mir
vorgenommen, irgendwohin zu ge-
hen, wo ich etwas lernen kann. Ich
habe mich also erkundigt. Zu die-
sem Zeitpunkt gab es Jazzschulen
in Wien, Graz, Berlin und Buda-
pest. Budapest ist von vornherein
ausgeschieden wegen der Sprache.
Dann habe ich an jede Akademie
einen Brief geschrieben. Graz hat
zuerst geantwortet — nach drei
Monaten!

Und in Graz wolitest du
nicht bleiben?

Graz hat zwar eine Kulturszene,
zum Beispiel in Sachen Literatur,
aber sie ist nicht mehr so stark.
Graz ist einfach zu abgelegen,
schon verkehrstechnisch. Es ist
einfach nicht erreichbar.

Ist aber Wien in Sachen Jazz
nicht eher peripher?

Wien ist in den letzten sieben Jah-
ren kulturell explodiert. Dafiir gibt
es politische Griinde, personliche
Griinde: weil eben Personlichkei-
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ten in die entsprechenden Positio-
nen gekommen sind. Jetzt tut sich
relativ viel. Auch wir haben mit
dem Vienna Art Orchestra sicher
dazu beigetragen. Wien ist im Mo-
ment eine Stadt, in der die Gren-
zen zwischen Hoch- und Subkultur
immer mehr verwischt werden. Ich
meine, Kultur hat in Wien immer
einen hohen Stellenwert einge-
nommen. Wir gelten zum Beispiel,
nach den Worten des sterreichi-
schen Erziehungs- und Kulturmini-
sters, quasi als offizielle Reprisen-
tanten der Osterreichischen Musik,
neben den Wiener Philharmoni-
kern. Da tut sich doch einiges.
Kann man die Kulturszenen
von Wien und Ziirich verglei-
chen?

Ich kann sie nicht sehr gut verglei-
chen. Ziirich ist doch eine wesent-
lich kleinere Stadt. Wien ist wahr-
scheinlich etwas zwischen Ziirich
und Paris. Und es ist ein Sammel-
becken geworden, gerade fiir Leu-
te, die gewisse Sachen probieren,
die experimentieren, vom Wiener
Aktionismus und Valie Export bis
zur Staatsoper. Aber man darf na-
tirlich Osterreich nicht mit Wien
gleichsetzen.

Kann man von einer Wiener
Jazzszene reden?

1976, als ich nach Wien kam, gab
es vielleicht, ich sage einmal zehn
Lokale, die am Abend offen hat-
ten und wo Soul- oder Jazzmusik
lief. Insgesamt sehr wenige Loka-
le. Heute gibt es vielleicht etwa 75
sogenannte Szenenlokale mit al-
lem Drum und Dran, angefangen
bei den Discotheken. Und dazu
etwa 15 Lokale, wo nur Jazz ge-
spielt wird. Da ist schon etwas pas-
siert. Das hat seinen Grund sicher
auch in einer relativ liberalen, kon-
struktiven Kulturpolitik. Es gibt
eine sehr grosse, aber auch dilet-
tantische Amateurszene im Jazz,
und zweli, drei Klubs bringen neue-
ren Jazz. Was fehlt, ist ein Jazz-
klub, der konstant auch gute aus-
landische Musiker bringt. Aber die

Situation ist insgesamt nicht
schlecht.

Ein Verdienst der sozialisti-
schen Regierung?

Ausschlaggebend ist wahrschein-
lich auch die politische Autono-
mie. Einzelne Leute haben relativ
viel zu sagen. Es ist ja auch der
Vorteil einer Diktatur, wenn sie
gute Leute hat, dass sie sehr effek-
tiv arbeiten kann. 1980, als die so-
genannten  Avantgarde-Festwo-
chen gegriindet wurden, hat der
damalige Stadtrat gesagt: Es gibt
eine Million, macht etwas damit!
Wenn so etwas immer iber tau-
send Gremien laufen muss, kann
das nicht funktionieren.

Du hast vorhin die Wiener
Philharmoniker erwahnt.



Wie ist das Verhiltnis zur
klassischen Musik in Wien?
Da hat sich einiges entwickelt. Ich
bin zum Beispiel der erste Jazzmu-
siker in Osterreich, der in den Vor-
stand der Internationalen Gesell-
schaft fiir Neue Musik gewihlt
worden ist. Und dort habe ich nun
auch selber Moglichkeiten, etwas
zu tun. Wir spielen jetzt auch zum
dritten Mal in einem klassischen
Konzertzyklus in Wien. Und ich
habe einen Auftrag der Wiener
Sinfoniker erhalten. Wir haben
wirklich ein gutes Verhiltnis, auch
personlich, zu wichtigen Komponi-
sten wie zum Beispiel H. K. Gru-
ber. Bei den Philharmonikern und
bei den Sinfonikern werden die
Musiker auch immer jiinger, und
sie haben mehr Kontakt zu ande-
rer Musik. Wenn wir spielen, dann
kommen solche Leute, um uns zu
héren.

Du siehst deine Zukunft

in Wien?

Ich sehe auf jeden Fall keinen
Grund, warum ich Wien in den
niachsten zehn Jahren verlassen
sollte. Abgesehen davon — Paris
hat mich mal sehr gereizt, aber
jetzt auch nicht mehr. Und zu New
York habe ich nicht ein so wahn-
sinnig gutes Verhiltnis.

Wie ist es zur Griindung des
Vienna Art Orchestra ge-
kommen?

Es war reiner Zufall. Es war keine
Absicht dahinter. Es war eine
spontane Session. Daraus hat sich
das Orchester dann langsam ent-
wickelt. Das war 1977. Die erste
Platte war eine Single mit einem
Wiener Untergrundpoeten, Otto
Kobelak, ein Typ wie Satie, wie es
eben in Wien noch sehr viele gibt,
und wie sie dort eben auch tole-
riert werden. Arbeiterdichter
nennt er sich, und er ist in gewis-
sem Sinne ein Nachfahre der
Altenberg-Schule.

Kannst du die noch naher
erklaren, die Altenberg-
Schule?

Altenberg war ein Kaffeehauslite-
rat, der eigentlich nie etwas ge-
schrieben hat, aber mit kreativen
Aktionen immer wieder aufgefal-
len ist, und der auch eine Schule
gegriindet hat. Eine kiinstlerische
Existenz, die unproduktiv ist, die
aber trotzdem ihre Berechtigung
hat.

Der Kobelak hat in einer Kohle-
handlung gearbeitet, damit er sich
jeden Abend einen Diener leisten
konnte. Er ging dann jeden Abend
in sein literarisches Kaffee — das ist
ja auch so eine Wiener Tradition —,
und er hat sich einen Anzug gelei-
stet; der Diener trug natiirlich
auch einen, und beide hatten sie
weisse Handschuhe. Der Diener
kam nur, um ihm den Stuhl zu-

rechtzuriicken. Er wartete dann,
bis er wieder gehen wollte, riickte
den Stuhl wieder weg und half ihm
in den Mantel. Dann gingen sie
wieder. Nur dafiir arbeitete er, nur
dafiir ging er in die Kohlehand-
lung.

Wiirdest du das Vienna Art
Orchestra als eine Big Band
bezeichnen?

Nein.

Wodurch unterscheidet es
sich von einer traditionellen
Big Band?

Erstens haben wir weniger Blaser,
zweitens eine grossere Rhythmus-

Section und drittens nicht die kon-
ventionelle Trennung zwischen
diesen Sitzen.

Siehst du eine gewisse Ver-
wandtschaft zu anderen
Jazzorchestern, etwa zur
Band der amerikanischen
Komponistin und Pianistin
Carla Bley oder zu den For-
mationen des Englanders
Mike Westbrook, der in sei-
nem Jazz sowohl Hymnen
wie Volkslieder oder Rock
verarbeitet?

Nein, iberhaupt nicht. Letztlich
spielen wir doch eigentlich viel

mehr Jazz als Carla Bley oder
Mike Westbrook. Carla Bley ist ja
nicht gerade eine grosse Freundin
von Jazzmusik; sie orientiert sich
mehr an der Rockmusik und an
Eisler. Unsere Musiker kommen
doch alle aus der Jazztradition
heraus.

Aber Carla Bley mag immer-
hin, wie du, auch Satie.

Ja. Aber sie macht wirklich ganz
andere Sachen als wir. Sie ist in
einem gewissen Sinne auch domi-
nanter, zumindest auf der Platte,
als ich. Die Musiker kommen we-
sentlich weniger zum Zug.



Der Vergleich mit dem Vienna
1t Orchestra driangt sich viel-
icht eher bei Gil Evans auf, gera-
: beim spéteren Gil Evans — wenn
an unbedingt vergleichen will.

as liegt sicher an den Musi-
2rn.

eben die Mitglieder des
rchesters in Wien?

ein, aber es kommen immer
ehr nach Wien. John Sass ist
tzt von Boston nach Wien gezo-
:n. Kaenzig kommt wahrschein-
h auch nach Wien. Jetzt leben
gentlich nur noch Herbert Joos,
oman Schwaller und Lauren

Newton im siiddeutschen Raum,
und Uli Scherer, der mit einer
Schweizerin verheiratet ist, wohnt
in Baden.

War das am Anfang auch so,
dass sie von tiberall her
kamen?

Nein, am Anfang waren nur Wie-
ner dabei. Vom ganz ersten Kon-
zert sind heute nur noch Wolfgang
Puschnig und Woody Schabata
iibrig. Aber vom fiinften Konzert
sind noch fast alle dabei, mit Aus-
nahme der Auslidnder, die dann
erst im Lauf der Jahre dazugekom-
men sind.

Ein Orchester stellt immer
auch organisatorische Pro-
bleme, zum Beispiel die Mu-
siker, die an verschiedenen
Orten engagiert sind, zusam-
menbringen, Termine frei-
halten: Wie machst du das?
(Lachend) Als Schweizer Primar-
lehrer bin ich dafiir irgendwie pra-
destiniert — oder sagen wir es so:
Ich bin organisatorisch nicht ganz
unbegabt und auch fleissig, wie es
sich gehort. Mit jahrelanger Kon-
stanz, wenn man wirklich serids
arbeitet, geht so etwas. Wir haben
nun auch einen Verein des Vienna

Art Orchestra gegriindet und zwei
Mitarbeiter angestellt.

Und der Verein bezweckt
die Forderung und Unter-
stiitzung des Vienna Art
Orchestra?

Genau. Vor allem steuerliche
Griinde haben zur Griindung ge-
fihrt. Nachdem, wie sie jetzt her-
ausgefunden haben, jeder Oster-
reicher im Durchschnitt in fanf
Vereinen ist, macht es nichts,
wenn es noch einen mehr gibt.

Wie gross ist der admini-
strative Anteil an deiner
Arbeit?

Ich wiirde sagen 40 Prozent.
Kénnen die Musiker vom
Vienna Art Orchestra leben?
Wenn einer im Idealfall sdmtliche
Produktionen des Orchesters mit-
macht, dann ja. Nur ist das nicht
fiir alle Musiker moglich. Auf der
andern Seite muss das auch nicht
das oberste Ziel sein. Obwohl es
natiirlich schon wire, wenn einer
soviel Geld verdienen wiirde, dass
er in der Freizeit jene Sachen ma-
chen kann, die ihm am Herzen lie-
gen. Aber es ist auch gut, wenn
man offen ist; es gibt dann immer
wieder frisches Blut und Anregun-
gen von aussen, wenn man nicht zu
stark zusammengeschlossen ist.
Aber du lebst vom
Orchester?

Eigentlich auch nicht. Letztes Jahr
hatte ich eine Lehrverpflichtung an
der Akademie. Dann habe ich
schon dreimal bei den Wiener
Festwochen organisatorisch mitge-
arbeitet, und zudem habe ich im-
mer wieder einzelne, gut dotierte
Kompositionsauftrige. Normaler-
weise beziehe ich eigentlich kein
Geld vom Vienna Art Orchestra.
Hingegen behalte ich einen Teil
der Tantiemen, die nun schon rela-
tiv hoch sind; ein Teil kommt dann
wieder dem Orchester zugute. In-
direkt hat natiirlich alles mit dem
Orchester zu tun.

Wie viele Konzerte pro Jahr
gibt das Vienna Art Orche-
stra ungefahr?

1981 und 1982 waren es etwa 50 bis.
60 pro Jahr. Letztes Jahr hatten
wir nur eine Skandinavientournee
mit sechs Konzerten und das Pari-
ser Jazzfestival. Dieses Jahr kom-
men wir, mit der vorgesehenen
Amerikatournee, auf etwa 22 Kon-
zerte. Nichstes Jahr aber wollen
wir 100 Konzerte spielen

Zum Problem der Improvisa-
tion im Jazzorchester: Sind
Grossformationen nicht
schwerfalliger?

Gewisse Dinge, die in einer klei-
nen Formation méglich sind, ge-
hen in einer Grossformation nicht
mehr an. Jede Formation, ange-
fangen vom Solopianisten bis zum

Sinfonieorchester mit 120 Mann, 4



Der
Kugelschreber

MONT"

BLANC

Vontblanc-Kugelschreiber!
Der Schlanke! In perfekter
Montblanc-Qualitat mit metal-
ischer oder farbiger CS-Be-
schichtung.
Montblanc-Schreibgerate im
klassischen oder dem zeitlos-
modernen Noblesse-Design
gibt es als: Fillhalter, Kugel-
schreiber, Druckstifte, Quick-
pen.

Montblanc-Schreibgerate —
weltweit bekannt durch exklu-
sive Materialien, erstklassige
Verarbeitung und hohem
Qualitatsniveau — fir hdchste
Anspriche!

hat ihre eigenen Gesetzmissigkei-
ten. Es entwickelt sich eine Eigen-
dynamik, auf die man Riicksicht
nehmen muss.

Wir sind eigentlich eine Solisten-
band, mit Solisten, die aber auch
bereit sind, in einer Section zu
spielen. Das ist wichtig. Wenn sie
nur Solis spielen wollten, dann
funktionierte das nicht. Die Band
muss aus vielen Parzellen, aus vie-
len Einzelteilen bestehen, und
wenn diese nicht leben, dann kann
auch eine Big Band nicht leben.
Die verschiedenen Sections spor-
nen sich auch an. Wenn die Saxo-
phon-Section gut klingt — und un-
sere Saxophon-Section hat wirk-
lich eine hohes Niveau —, dann zie-
hen die Blechblaser nach, die wol-
len auch gut sein.

Es gibt so einen Spruch: Das
Leben eines Orchesters kann man
messen an der Anzahl Splitter-
gruppen, die daraus hervorgehen.
Und wie viele Splittergrup-
pen hat das Vienna Art Or-
chestra?

Ich weiss es gar nicht. Das von
Sokal mit Kaenzig, Dudli und
Scherer gibt es schon lange; dann
das Quartett mit Ernst Jandl, Pu-
schnig, Schabata und Lauren New-
ton; dann den Vienna Art Choir,
der gehort auch dazu; dann ist Sa-
tie im Prinzip auch ein Unterpro-
jekt; und dann das Duo von Lau-
ren Newton mit Uli Scherer. Auch
die Blechbliaser machen jetzt ein
Quintett, in dem sie auch klassi-
sche Musik spielen wollen.
Kannst du mit dem Vienna
Art Orchestra experimen-
tieren?

Das Experimentieren ist eine 6ko-
nomische Frage. Normalerweise,
wenn wir das Programm, wie jetzt
fir Amerika, einstudieren, haben
wir fiinf Probetage, und dann muss
alles sitzen. Fiir die Studioproduk-
tionen haben wir mehr Zeit ge-
habt: das Satie-Projekt, «From
No-Art to Mo(z)-Art», Schweizer
Volkslieder, die Musiken fiir das
Wiener Serapionstheater.

Aber zum Experimentieren: Im
Orchester selber ist das irrsinnig
teuer, wenn wir alle zusammen
sind. Das ist wie bei einer Taxi-
fahrt, wenn der Zihler dauernd
lauft. Aber wir haben in den néch-
sten sechs Monaten fiinf Studio-
blocke a je drei Tage. Der Verein
bezahlt das, damit die Musiker et-
was ausprobieren kdénnen, egal in
welcher Besetzung, damit auch der
Individualismus geférdert werden
kann. Die Idee zu diesen Studio-
projekten kam von seiten der Mu-
siker. Uli Scherer machte diese
Anregung.

Experimentieren ist teuer. Da-
fir braucht es im Prinzip ein spe-

zielles Budget. Das ist in der klas-
sischen Musik genauso. Die zeitge-
nossischen Sachen werden ungeho-
belt gespielt, und dann klingen sie
schlecht. Wenn man fiir sie soviel
Zeit und soviel Korrekturen auf-
wenden wiirde wie fiir Beethoven,
kldngen sie auch besser. Wenn bei
einem alten Meister nicht alles per-
fekt ist, dann wird retouchiert,
wihrend man den zeitgendssischen
Komponisten sehr wértlich nimmt.
Das ist ein allgemeines Problem.
Mit welchem Programm
geht das Vienna Art Orche-
stra auf die Tournee durch
die Vereinigten Staaten?
Mit einem ganz neuen, es heisst
«Live at the Dead Sea».
Setzt es frithere Produktio-
nen fort oder ist es etwas
Neues?
Ich wiirde sagen, es ist wieder et-
was Neues. Es ist schwer, das zu
erklaren, wenn man das frisch ge-
schrieben hat und noch keinen Ab-
stand dazu gewonnen hat. Es ist
wieder mehr ein Jazzprojekt, im
Gegensatz zu den andern Sachen,
die wir jetzt gemacht haben. In
einem gewissen Sinne traditionel-
ler, andererseits auch wieder mo-
derner. Es gibt darin ziemlich viel
rhythmische Sachen. Es ist nicht
eine thematische, programmati-
sche Musik wie Satie, es steckt kei-
ne konkrete Idee dahinter, ausser
— es tont zwar banal — dass wir ein
Programm haben, bei dem sich alle
wohl fithlen kénnen.
Was hat diese Amerikatour-
nee fiir dich personlich fiir
eine Bedeutung? Es ist ja an
sich iiberraschend, dass ein
europaisches Jazzorchester
eine USA-Tournee macht.
Das stimmt. Aber im Prinzip ist
die Situation, wenn man auf einer
Biihne steht, iiberall auf der Welt
gleich. Die Frage ist, ob man das
gut macht. Es kommt nicht drauf
an, ob wir in Steyr, Hunziken oder
New York spielen, und das ist be-
stimmt auch ein Grund, weshalb
das Orchester Erfolg hat: weil wir
immer ernst genommen haben,
was wir gemacht haben. Wir haben
schon vor zehn Leuten gespielt,
mehr Musiker als Zuhérer, und
haben trotzdem versucht, gut zu
sein. Wichtig ist vor allem das
Wohlbefinden der Band, die ein
psychologisch subtiler Apparat ist.
Das hingt tatséchlich davon ab, ob
gut gespielt worden ist, und nicht
davon, ob die Reaktion gut ist.
Wir bilden uns jetzt auch nichts
darauf ein, dass wir in Amerika
spielen. Wir spielen ein neues Pro-
gramm. Darauf freuen wir uns.
Aber wir haben auch die Strapa-
zen, den organisatorischen Kram
und die finanziellen Probleme, die

bewaltigt werden miissen. Am
Schluss zahlt einfach, ob wir das
gut gemacht haben.

Du hast vorhin eine gewisse
Zusammenarbeit mit klassi-
schen, mit sogenannten
E-Musikern, angedeutet.
Auf der andern Seite, als der
Name Carla Bley fiel, hast
du ziemlich deutlich abge-
grenzt gegeniiber der Rock-
musik. Habe ich das falsch
verstanden?

Ja, das hast du falsch verstanden.
Ich grenze mich gegen Carla Bley
ab, weil ich dagegen bin, dass man
uns mit ihr vergleicht. Das ist uns
sehr oft passiert. Ich finde ihre Sa-
chen ganz hervorragend. Sie ist
eine sehr gute Komponistin und
hat ein extrem gutes Klanggefiihl,
und sie hat auch ihre Ideen durch-
gesetzt. Sie hat es als Frau ge-
schafft, dass die Musiker tatsich-

lich das spielen, was sie will, nicht

mehr und nicht weniger. Das finde
ich toll.

Tatsichlich geht mein Interesse
aber mehr in die E- als in die
Rockmusik. Obwohl . . . nachdem
ich aufgehort hatte, klassisch Kla-
vier zu spielen, habe ich eine
Rockgruppe gehabt, in der ich ger-
ne spielte. Und ich bin ein grosser
Anhénger von Hendrix, von Coo-
per, Janis Joplin, Santana. Bei den
neuen Sachen komme ich nicht so
mit, mit Ausnahme von Nina Ha-
gen, die fiir mich eine ganz grosse
Ausnahmeerscheinung ist; sie ist
kein Retortenprodukt. Und dann
waren natiirlich jahrelang die
Beatles mein Vorbild. Nie die
Stones, immer nur die Beatles!
Das Tolle an ihnen ist, dass sie im
Probenlokal angefangen haben
und dann den ganzen Weg nach
oben machten. Heute werden ja
die Bands in den Chefetagen ge-
macht, und die verschwinden dann
wieder so schnell. Darum ist Rock-
musik fiir mich doch eher uninter-
essant, mit Ausnahme von Zappa
oder eben Nina Hagen, mit der ich
gerne mal etwas machen wiirde.
Mich interessieren Musiker, die
Musik machen wollen und nicht
Posters verkaufen.

Weiss das Nina Hagen auch
schon, dass du mit ihr etwas
machen méchtest?
Wahrscheinlich nicht.

«From No-Art to Mo(z)-Art»,
«From No Time to Rag
Time», Richard Wagner,
Erik Satie - das sind einige
deiner Bearbeitungen aus
den letzten Jahren. Man hat
den Eindruck, dass du sehr
stark in der Tradition veran-
kert bist, sie immer wieder
hervorholst und neu inter-
pretierst?

an o4



Das hat damit zu tun, dass ich in

zcinem  halbanthroposophischen
Milieu aufgewachsen bin, wo
zinem die ganze Tradition jeden
Tag mit der Faust ins Hirn einge-
trichtert worden ist. Es hat natiir-
lich auch mal einen radikalen
Bruch gegeben mit der Tradition.
Bis ich dann drauf gekommen bin,
dass eigentlich die ganze Tradition
in den Handen von vollig falschen
Leuten ist. Das heisst, es hat im-
mer ein Bildungsbiirgertum gege-
ben, das einfach gewisse Sachen
fiir sich in Anspruch nimmt und sie
gegen das Moderne ausspielt. Das
ist natiirlich Unsinn. Wenn Bach
heute leben wiirde, mochte er
wahrscheinlich mit keinem einzi-
gen von diesen Typen etwas zu
tun haben, sehr wohl aber mit
denen, die heute etwas Neues ma-
chen.

Das ergibt ein ganz anderes Ver-
héltnis zur Tradition. Dann féllt
auch das Problem weg, ob ich in
ein Konzert gehe, mit Garderobe
oder nicht. Man muss diesen Leu-
ten sagen: Warum erzihlst du mir,
dass ich mir Bach anhoren soll?
Das mache ich schon seit zehn Jah-
ren, ohne deine Ratschlage! Wieso
kommst du iiberhaupt dazu, das
von mir zu fordern?

Die Tradition gehért nicht den
Gymnasiallehrern. Die Tradition

gehort denen, die leben, und nicht
den Gralshiitern.

Aus einem halbanthroposo-
phischen Milieu kommst du.
Kannst du das noch ein we-
nig prazisieren?

Nun, mein Elternhaus ist wesent-
lich interessanter und komplizier-
ter, eine Mischung zwischen tota-
lem Humanismus, extrem charis-
matischem Christentum, einer or-
dentlichen Portion  kritischem
Denken, dazu relativ viel soziales
Denken. Das farbt natiirlich schon
ab. Wenn man dann in ein voll-
stindig anderes Milieu kommt, er-
hilt dieser Humanismus eine neue
Dimension. Was ich gelernt habe,
ist ein gewisses Mass an Toleranz
und die Fihigkeit zur Auseinan-
dersetzung — auf der anderen Seite
natiirlich auch eine Portion an
Selbstzerstérung. Die Sitze «Es ist
ja nicht moglich!» oder «Das kann
man nicht machen!» habe ich oft
gehort in meiner Schulzeit. Aber
wie Heller einmal so schon gesagt
hat: Es ist ja tatsdchlich ein Privi-
leg, wenn man als Aussenseiter
aufwichst. Das darf man nicht un-
terschatzen.

Und das Internat in Schiers war
natiirlich absolutes Aussenseiter-
tum. Ausgeflippte Lehrer, die alle
ein relativ grosses geistiges Po-

tential gehabt haben, die aber alle.

im Prinzip an den praktischen Sa-
chen im Leben gescheitert sind.
Die Schiiler sind fast alle aus fami-
lidren Griinden nach Schiers ge-
kommen. Das hat dann so einen
Schmelztiegel gegeben, von biede-
rer Genialitdt einerseits und von
genialem Biedertum andererseits.

Dein letztes Projekt, vor der
Amerikatournee, war die
Satie-Bearbeitung, mit der
das Vienna Art Orchestra
jetzt auch am Jazzfestival
Willisau gastierte. Wie bist
du auf diesen franzésischen
Komponisten gestossen?
Durch Zufall in meinem Job als
Lehrbeauftragter an der Akade-
mie. Ein Student hat ein Buch
iiber Satie mitgebracht. Vorher ha-
be ich nicht sehr viel gewusst iiber
ihn. Die Auseinandersetzung mit
Satie wurde fiir mich zu einer dop-
pelten Offnung. Einerseits habe
ich Satie entdeckt, andererseits ha-
be ich seither viel mehr Kontakte
zu klassischer Musik und mit Kom-
ponisten der E-Musik.

Was fasziniert dich an
Satie?

Das eine ist sicher das Leben, das
er fiihrte: als Aussenseiter. Das
andere ist, dass er mit sehr wenig
musikalischer Tonsprache aus-
kommt.

Die Mitglieder des
Vienna Art Orchestra

LAUREN NEWTON: Gesang (USA).
WOODY SCHABATA: Marimba, Vibraphon,
Perkussion (Osterreich).

ROMAN SCHWALLER: Tenorsaxophon
(Schweiz).

HARRY SOKAL: Sopransaxophon, Tenor-
saxophon, Fléte (Osterreich).
WOLFGANG PUSCHNIG: Altsaxophon, So-
pransaxophon, Bassklarinette, Piccolo,
Fléte (Osterreich).

HERBERT JOOS: Fliigelhorn, Baritonhorn,
Trompete, Alphorn (Deutschland).
HANNES KOTTEK: Lead-Trompete, Fliigel-
horn (Osterreich).

KARL «BUMI» FIAN: Trompete, Fliigelhorn
(Osterreich).

CHRISTIAN RADOVAN: Posaune (Oster-
reich). :

JOHN SASS: Tuba (USA).

ULI SCHERER: Piano, Melodica (Oster-
reich).

JORIS DUDLI: Schlagzeug, Perkussion
(Schweiz).

WOLFGANG REISINGER: Perkussion,
Schlagzeug (Osterreich).

MATHIAS RUEGG: Bandleader, Komponist,
Arrangeur (Schweiz).



