" Titelfoto: Wolfgang Grossebner

NOX

Das Rocktrio Police:
Von Hilfs-Sheriffs zu Super-Cops 12
Das britische Rocktrio Police macht
mit seiner eigenwiligen Reggae-infi-
zierten Musik Weltkarriere. VOX
bringt ein Portrait der Gruppe, die
auch mit ihren politischen AuBlerun-
gen und ihrem ,,Schone-Minner-
Image von sich reden macht.

-

Das Wiener Art Orchester:
Neue Klangwelt fiir die Bighand 16
Einst als eine ,lustige Chaotentrup-
pe“ mit dem gewaltigen Namen
»Premier Orchestre D’Art de Vien-
ne“ gegriindet, sind die Mannen um
Matthias Riiegg heute eine interna-
tional anerkannte Bigband.

£ 21010 Wien. Raee

Dirigent Peter Keuschnig:

,Nur keine Ghetto-Konzerte* 26
Der Wiener Dirigent Peter Keusch-
nig verfiigt iiber ein breites Reperto-
ire aus allen Sparten der Musik. Er
haB3t Ghetto-Konzerte. VOX bringt
ein Interview mit dem in Sachen
Neuer Musik kompetenten Leiter
des ,,Kontrapunkte-Ensembles*.

im Juni
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Vergleichstest Tonabnehmer:

Fiinf Asse 34
Wihrend im letzten VOX-Tonabneh-
mer-Test die preisliche Mittelklasse
vertreten war, gehen wir diesmal

aufs Ganze. Finf Abnehmer der
Spitzenklasse wurden auf unserer
Teststrecke auf Vorteile und Vorur-
teile hin tberpriift.

Plattenspieler Sony ,,PS-X800%:
Déampfungsfaktor 46
Mit dem ,,PS-X800“ prdsentiert Sony
die tangentiale Version eines Biotra-
cer-Tonarms. Als Miglied der ,,Es-
prit“-Serie vereinigt er elegantes
Aussehen mit iiberragenden techni-
schen Daten.

\

Cassettendeck B&O ,,9000%:
Voll-Profi 56
Zu welchen Hochstleistungen der
Recordertechnik die didnischen Inge-
nieure von B&O fihig sind, macht
das neue ,,9000“-Deck deutlich, zu
dessen Features vor allem das ,,HX-
professional“ und ein EinmeBcom-
puter zdhlen.

VOX




Nt =

Jazz: Mathias RlUegg und das Wiener Art Orchester

Neve Klangwelien

von Gunther Baumann

Wenn es darum geht, die wichtigsten europaischen
Jazz-Bigbands aufzuzéhlen, dann darf ein dsterreichi-
sches Ensemble nicht fehlen: Das Wiener Art Orche-
ster. Die international besetzte 14kopfige Truppe um
den schweizerischen Wahlwiener Mathias Riiegg ver-
bindet geschickt und ohne Scheu vor musikalischen
Grenzen Tradition und Avantgarde des Jazz; sie zitiert
zudem Einflisse von der Volks- bis zur neuen E-Musik.
Dies so geschickt, daB die Kunde von ihren Qualitaten
schon bis ins ferne Amerika gedrungen ist: Die US-
Jazzpostille ,down-beat” etwa vergab an das letzte
Art-Orchester-Album ,,Concerto Piccolo® vier von funf
moglichen Sternen. Mathias Riegg, der Leiter und
Komponist der Band, nahm in einem VOX-Gespréch
zur Musik und zur materiellen Situation des Ensembles
Stellung.

Mathias Riiegg:
»Horror vor Wegwerfkultur*

VOX: Das Wiener Art Orchester wurde
innerhalb weniger Jahre eine der renom-
miertesten und gefragtesten europdischen
Jazz-Bigbands. Wie erkldrt sich diese ra-
sche Karriere?

Riiegg: Das hat natiirlich mehrere
Griinde. Zunéichst einmal: In Wien gibt
es gegenwirtig sehr viele junge, gute
und kreative Jazzmusiker. Wenn ich an
Wolfgang Puschnig, Uli Scherer, Harry
Sokal, Karl Fian, Christian Radovan,
Woody Schabata oder Wolfgang Reisin-
ger denke — das ist eine Ballung, wie sie
in einer europdischen GroBstadt viel-
leicht alle zehn oder 20 Jahre vor-
kommt. Hinzu kommt, da8 wir alle im-
mer sehr seriGs gearbeitet haben und
daB ich eine gliickliche Hand bei der
Auswahl der Solisten hatte — die Musi-
ker aus dem Ausland waren stets ein
sehr wichtiger Impuls fiir das Orchester.
Und letztlich sind wir zu einer Einheit
verschmolzen, wie es sie vielleicht bei

anderen europdischen Bigbands nicht
gibt: Wir sind alle gut befreundet und
haben viel Freude an der Arbeit — da
schleicht sich nie Routine ein.

VOX: Vielleicht kommt noch als weiterer
Grund hinzu, daf3 das Art Orchester eine
spezifisch wienerische, beschwingte Note
hat . . .

Riiegg: Das Publikum stellt sich unter
einer Bigband immer ein exakt funktio-
nierendes Ensemble vor, bei dem alle
Musiker gleich angezogen sind und hin-
ter einem Pult sitzen, auf dem ,,Herbolz-
heimer* oder ,, James Last“ steht. Wenn
man, wie Wwir, etwas ungezwungener
auftritt, dann wirkt allein das schon
exotisch. Die Tatsache, daB3 alle Art-Or-
chester-Mitglieder so viel SpaB am Spie-
len haben, bringt zusitzlich eine lockere
Note — was leider, vor allem in Deutsch-
land, mit Humor und Parodie verwech-
selt wird. Mir ist diese Verwechslung
nicht sehr sympathisch, denn wir ma-
chen ganz ernste, seridse Musik — viel-
leicht sogar serigser als die Wiener Phil-
harmoniker. Nur bieten wir unseren
Ernst halt nicht pathetisch dar, und so
werden wir zu lustigen Parodisten abge-

stempelt. Etliche Kritiker verwechseln

da Form und Inhalt.

VOX: Das Art Orchester wird immer wie-
der mit der Neuen E-Musik in Verbin-
dung gebracht, bezeichnet sich aber doch
selbst als Jazzband. Wo liegen die Unter-
schiede zwischen der E-Musik-Avantgar-
de und dem Jazz, und warum bleibt das
Art Orchester immer dem Jazz treu?

Riiegg: Es ist richtig, wir machen immer
Jazz - auch bei einem Festival wie den
»lagen Neuer Musik“ in Donaueschin-
gen. Unser nichstes Programm, mit
dem wir im Juni auf Tournee gehen, be-
inhaltet beispielsweise ausnahmslos
neue Arrangements von Jazz-Titeln: Ei-
ne Hommage auf die jiingere Jazz-Ge-
schichte. Der Hauptgrund fiir unsere
Treue zum Jazz ist wohl die Stellung des
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Wiener Art Orchester: (v 16 ) Jiirgen Wuchner, Baf3 (BRD), Janusz Stefanskz Schlagzeug (Polen), Lauren Newton, Gesang (USA),
Harry Sokal, Saxophon (Osterreich), Wolfgang Reisinger, Percussion (Osterreich), Karl Fian, Trompete (Osterreich), Woody Scha-
bata, Marimba (Osterreich), Billy Fuchs, Tuba (USA), Wolfgang Puschnig, Saxophon,/Flten ( Osterrezch) Mathias Riiegg, Leiter
/Komponist (Schweiz), Herbert Joos, Trompete/Fluegelhorn/Alphorn (BRD), Uli Scherer, Piano (Osterreich), Christian Radovan,

Posaune (Osterreich); nicht abgebildet: Roman Schwaller, Saxophon (Schweiz)

Musikers: Im Jazz hat der einzelne Mu-
siker mehr Rechte und Méglichkeiten
als in jedem anderen Stil; hier gibt es
ein demokratisches Musizier-Ideal, das
nicht Utopie bleibt, sondern verwirk-
licht werden kann. Die Funktion des In-
terpreten beschriankt sich nicht darauf,
Noten moglichst exakt nachzuspielen,
sondern er nimmt Ideen auf und fithrt
sie weiter. Dieses demokratische Musi-
zieren ist mir ungemein wichtig, und
deshalb mochte ich mich vom Klassik-
Sektor genauso abgrenzen wie von
Computer-Musikern a la Hubert Bog-
nermayr, die glauben, als Elektriker den
Stein der Weisen gefunden zu haben.

VOX: In der Klassik gab es in friiheren
Epochen aber sehr wohl ein improvisato-
risches Moment.

Riiegg: Richtig, bei Bach zum Beispiel.
Diese Art der Improvisation erinnert
mich an Blues-Soli, bei denen formal
enge Grenzen existieren. Hier wire an-
zuschlieBen, daB3 es auch im Jazz Unter-
schiede gibt: Uber einen Blues oder ei-
nen Swing-Standard zu improvisieren,
ist einfacher als wenn, wie oft bei uns,

nur thematisches Material ohne Harmo-
nien vorgegeben wird.

VOX: Die Stellung des Interpreten ist im
Jazz also bedeutend besser als in der
Klassik. Wie verhdlt es sich denn da mit
der Stellung des Komponisten — hat der
Komponist iiberhaupt grof3e Bedeutung?

Riiegg: Eine schwer zu beantwortende
Frage - die wichtigen Komponisten ha-
ben, so glaube ich, groBe Bedeutung —
nur gibt es halt wenig wichtige Kompo-
nisten im Jazz, dafiir aber viele Improvi-
sationsanreger. — Eine Jazz-Komposi-
tion zu schreiben, das ist sehr schwer.
Man muB, wie in der Klassik, formale
Kriterien erfiillen und man muf} die Art
der Improvisation konzipieren, ohne
den Musiker einzuschrinken - ganz
naiv gesagt, der Musiker soll besser
spielen als sonst. Das war wohl das Ge-
heimnis von Charles Mingus, einem der
groBten Jazz-Komponisten: Der konnte
zwar, so viel ich weil3, nicht einmal rich-
tig Noten schreiben, doch hatte er for-
mal unglaubliche Ideen und spornte die
Musiker zu Leistungen an, die sie ohne
ihn kaum hitten erbringen kénnen. Die

Fotos und Fotocollage: Wolfgang Grossebner

wichtigen Jazz-Komponisten sind rasch
aufgezéhlt. Der erste war fiir mich Bix
Beiderbecke mit ,,In the Mist“, dann ka-
men Lennie Tristano, Mingus und Gil
Evans; auch Carla Bley wiirde ich noch
zu dieser Gruppe zdhlen. Musiker wie
Duke Ellington oder Thelonious Monk
mochte ich aber nicht als Komponisten
einstufen. Denn formal sind die beiden
nie iber die AABA-Form hinausgekom-
men; ihren Ruf verdanken sie ihrem —
durchaus genialen - Vermdgen, mitrei-
Bende Melodien zu schreiben. Diese Er-
kenntnisse sind tibrigens nicht allein auf
meinem Mist gewachsen — ein Interview’
mit George Gruntz gab mir hier wichti-
ge DenkanstoBe.

VOX: Sie schreiben alle Stiicke, die das
Wiener Art Orchester spielt — wie sehen
Sie sich denn selbst: Als Komponist oder
als Improvisationsanreger?

Riiegg: Oh, darauf mochte ich nicht ant-
worten. Das will ich lieber den Musi-
kern, Kritikern und Zuhé6rern iiberlas-
sen.

VOX 17
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ie unvergeBliche Sangerin Billie

Holiday wurde von ihren Freun-
den, Kollegen und Fans ,Lady“ ge-
nannt. Weit Uber-20 Jahre ist Lady
nun schon tot, und dennoch stdBt
man immer wieder auf ihre Spuren
— manchmal auch da, wo man das
keineswegs erwartet hatte. Etwa
bei einem Abend mit Herman van
Veen.

ch hatte eigentlich erwartet, viele

Jazzfans beim Wiener Konzert
von van Veen anzutreffen, aber es
waren keine da. Dagegen erregte
meine Anwesenheit bei der zahl-
reich vertretenen Schickeria ganz
offensichtlich Befremden, und das
nicht, weil ich Jeans trug, unter all
den Smokings und guten Anziigen.
Die erstaunten Blicke fragten: Was
macht ein Jazzer bei Herman van
Veen? Nun — er sucht vielleicht die
Spuren von Billie Holiday.

er Hollander van Veen be-

herrscht die deutsche Sprache
keineswegs perfekt, aber gut ge-
nug, um darin, zweifellos ,with a
little help of his friends*, sich und
seine Anliegen wirkungsvoll artiku-
lieren zu konnen. Er beherrscht sie
aber nicht gut genug, um den Re-
spekt vor ihr zu verlieren, und das
zwingt ihn zur Nuancierung seiner
Ausdrucksmittel. Es ist dhnlich wie
bei seiner Landsfrau Greetje Kauf-
feld oder bei Charles Aznavour,
wenn die sich der deutschen Spra-
che bedienen: auf einmal hért man
deutsche Texte ohne jegliche
Bauchschmerzen und entdeckt

sLady“ Van Veen

Walter Richard Langer

darin unglaubliche, eben noch fir
unmoglich gehaltene Subtilitaten.

Und genau die kommen eben
von ,Lady“ Billie Holiday. Sie
hatte jene ihr selbst nicht bewuBte
und - im wahrsten Sinne des Wor-
tes — unbeschreibliche Fahigkeit,
Texte von innen her zu beleuchten,
ohne Aufwand und ohne Pathos.
Und weil zwei der gréBten Stars der
populéaren Musikwelt diese Art des
Vortrages von Lady gelernt haben,
Frank Sinatra und Peggy Lee, ist
sie langst auch Nicht-Jazzfreunden
wohlvertraut.

s ist vollig unerheblich, ob Her-

man van Veen das von Frank Si-
natra gelernt hat, von Peggy Lee,
oder von Billie Holiday selbst, oder
ob er allein daraufgekommen ist:
fest steht, er hat jene Fahigkeit
auch. Bei ihm gibt es auch diese
besonderen Ambivalenzen der
Emotionen, die wir Jazzer aus dem
Bereich des Blues kennen, ebenso
wie jenes spezifische Understate-
ment, das die innere Aktivitat des
Zuhdrers stimuliert und das man in
guten alten Zeiten als ,groBstad-
tisch® oder ,sophisticated“ zu be-
zeichnen pflegte.

Das alles zu erleben, noch zu al-
lem dazu, was der groBartige
Herman van Veen sonst noch kann,
das war ein Erlebnis, das ich auf
keinen Fall missen mdchte. Aber
vielleicht waren die Jazzfans eh alle
da, und ich habe sie nur nicht gese-
hen. Ich wirde es ihnen win-
schen. ..

18 VOX

Ruegg

»Am Anfang war alles Zufall*

VOX: Ein anderes Thema: Das Art Or-
chester ist jetzt fiinf Jahre alt; unglaub-
lich viel Zeit eigentlich fiir ein Ensemble,
das aus einer Spontanaktion heraus ent-
stand. Hatten Sie schon in der , Griinder-
zeit” daran gedacht, die Band so lange
zusammenzuhalten ?

Riiegg: Nein. Am Anfang war alles Zu-
fall — da standen keinerlei Absichten da-
hinter. DaBl ich dann die treibende
Kraft hinter dem Orchester wurde, das
hingt vielleicht damit zusammen, daf3
ich am Klavier nicht das realisieren
konnte, was ich mir vorstellte. Wenn ich
am Klavier so gut wire, daB ich alles
spielen konnte, was ich in mir hore,
dann hitte ich vielleicht nie ein Orche-
ster gemacht. Erst im Mai 1978, ein Jahr
nach der Griindung, begann das Art Or-
chester ernsthaft zu musizieren: Zuvor
hatte es vorwiegend witzige, spontane
Aktionen, aber auch Streit gegeben.
Doch dann trennte sich die Spreu vom
Weizen, und im Mai 78 spielten wir
beim Jazzfestival Saalfelden mit einer
Blasmusik — das war das erste Projekt,
das unseren eigenen Stil anklingen lie.
Damals wirkten auch schon viele Musi-
ker mit, die heute noch dabei sind.

VOX: Fafiten Sie zu diesem Zeitpunkt
den Plan, die Band zu einer Dauerein-
richtung zu machen?

Riiegg: Kiinstlerisch ja. Doch finanziell
gab es Probleme — die Tourneen brach-
ten meist ein Defizit, das ich, durch
temporéres Jobben als Volksschullehrer
in der Schweiz, ausgleichen mufte. Im
Herbst 1979 waren diese Schulden so
hoch geworden, daB ich schon aufhéren
wollte. Aber in dieser Alles-oder-
nichts-Situation hat es sich halt doch so
ergeben, daB ich weitermachte.

VOX: Weiche Summen muften Sie denn
da aus eigener Tasche bezahlen?

Riiegg: So um die 150.000 Schilling pro
Jahr.

VOX: Stichwort Geld — wie ist es, wenn
man sich im Musikland Osterreich als
Jazzmusiker etablieren will?

Riiegg: Hier muB ich gleich einschrin-
ken: als Jazz-Interpret kann man sich in
Ostereich — oder besser, von Osterreich
aus - eigentlich gar nicht etablieren,
weil es zu wenig Auftrittsmoglichkeiten
gibt und weil das Land zu klein ist. Fiir
vergleichbare Staaten wie die Schweiz
oder Holland gilt das iibrigens genauso.



Im Klassikbereich und bei den Lieder-
machern ist es nun ein Markenzeichen,
wenn man aus Osterreich kommt — im
Jazz noch nicht. Was jetzt die materielle
Situation anbelangt, so gibt es zunichst
das Problem, daB sehr wenig Geld da ist
und dariiber hinaus noch das Problem,
daB die Szene eher chaotisch und wenig
solidarisch ist, sodaBl nur die wenigsten
Musiker jene Gagen erlangen, die ihnen
aufgrund ihres Konnens zustehen wiir-
den.

VOX: Wie meinen Sie das konkret?

Riiegg: Es gibt in Osterreich kaum eine
Liedermacher- oder Pop-Produktion,
bei der man ohne Jazzmusiker aus-
kommt. Egal, ob Heller, Pluhar oder
Hirsch - alle brauchen im Studio die
Jazzer, doch speist man sie oft mit mini-
malen Gagen ab. Daran sind die
Jazzmusiker nun durchaus auch selbst
schuld, weil sie zu keiner gemeinsamen
Plattform finden und somit keine sehr
starken Verhandlungspartner sind. Ich
wiinsche mir schon lange, daB die Jaz-
zer hier einmal in einen Streik treten
und das ganze Kommerzgeschift boy-

kottieren — da wiirde sich so mancher
Star umschauen. Denn es gibt Leute,
die verdienen sechs- bis siebenstellige
Summen an Kompositions-Tantiemen
im Jahr und koénnen ihre Melodie be-
stenfalls pfeifen. Ohne Jazzmusiker, die
ihnen die Harmonien und die Arrange-
ments ihrer Liedchen schreiben, wiren
diese Leute verloren. Das Gagen-Pro-
blem miite wirklich einmal geklart
werden: Wenn die Jazzmusiker bei

Wiener Art Orchester

Tango from Obango
Art Record (Extraplatte) 1002
Interpretation 8, Aufnahme 8

Concerto Piccolo

Hat Art (Extraplatte) 1980/81
Interpretation 10, Aufnahme 7
Suite for the Green Eighties

Hat Art 1991/92

Interpretation 10,  Aufnahme 8

Kommerzproduktionen angemessen be-
zahlt wiirden, dann hitten sie wenig-
stens jenes Existenzminimum, das es ih-
nen erlaubt, guten Gewissens um 500
Schilling Gage in einem Club zu spie-
len. Der Jazz-Interpret hat’s nicht leicht
in Osterreich: Fiir die Schallplattenin-
dustrie sind seine Produktionen im Ver-
gleich zu Disco-Hits kommerziell unin-
teressant, und in den gehobenen Kultur-
kreisen haftet ihm noch immer das Eti-
kett des Trivial-Kiinstlers an.

VOX: Im Vergleich zur E-Musik-Avant-
garde miifite man aber doch positiv ver-
merken, daf3 der Publikumszuspruch be-
deutend grifer ist . . .

Riiegg: Das stimmt, in puncto Publikum
und Kommunikation haben es die
Jazzmusiker bedeutend leichter als ihre
Kollegen aus der E-Musik, die ja stark
darunter leiden, daB sie so wenig Leute
erreichen. Doch die Stars der Avantgar-
de stehen in Osterreich immer noch bes-
ser da als die Stars des Jazz: Wenn der
Cerha eine Auffithrung macht, dann
kommen mehr Leute als wenn der Hans
Koller, der Werner Pirchner oder der

QED
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Ruegg

Harry Pepl ein Konzert geben. AufBler-
dem . erhalten die Avantgarde-Stars
durchaus nennenswerte Forderungszu-
schiisse aus offentlichen Mitteln, und
wenn es eine Urauffithrung gibt, dann
schickt jede Zeitung ihren Kiritiker.
Wichtige Jazzereignisse werden von den
Medien hingegen oft negiert.

VOX: Um die Wertigkeit des Jazz ist es
in Osterreich also nach wie vor sehr
schlecht bestellt?

Riiegg: Ich glaube schon. Das sieht man

ja allein daran, daB es in Osterreich nur

ganz wenige Musiker gibt, die aus-

schlieBlich vom Jazz leben konnen -
F ]

Fr. 16.Juli

LOUNGE
McCoOy

Sa. 17. Juli
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(Barney Kessel, Herb Ellis & Charl

Werner Pirchner und Harry Pepl zum
Beispiel, oder seit neuestem auch mich.
Doch ich koénnte mir diese Konzentra-
tion auf den Jazz nicht leisten, wenn ich
nicht den einen oder anderen Génner
hétte. Generalisierend kénnte man sa-
gen, da3 die Dinge ganz, ganz langsam
in Bewegung kommen: Es gibt in der
sogenannten Hochkultur heute doch
schon einige wenige gebildete Leute, die
den ideellen und kiinstlerischen Wert
des Jazz begriffen haben. Viele maBgeb-
liche Leute im Kulturbetrieb sind dort
allerdings vorwiegend deshalb titig,
weil sie die Karriere und das Ansehen
reizt — bei denen hat der Jazz nach wie

Band

Band

ie Byrd Trio)

S IWIE
&} STAB"FIECHE

Wer versichert ist, hat einen Freund

vor iberhaupt keinen Platz. Und dann
gibt es da noch eine These von mir, die
mag zwar ein wenig absonderlich klin-
gen, doch ist sie mir sehr ernst: Ich
glaube, daB bei den Vorbehalten der
Hochkultur gegen den Jazz immer noch
die Angst des weien Menschen vor
dem wilden, dampfenden, schonen
Schwarzen mitspielt. Denn wer asso-
ziiert den Jazz schon mit einem so ge-
scheiten Mann wie etwa Gil Evans? Da
sieht man doch immer noch den star-
ken, frohlichen und gleichzeitig bedroh-
lichen Neger.

VOX: Noch einmal zuriick zu den mate-
riellen Fragen. E-Musik-Avantgardisten
erhalten oft durch Auftragskompositio-
nen ein gewisses Einkommen. Gibt es sol-
che Auftrige auch im Jazz?

Riiegg: In einem gewissen Ausmal
schon. Die wichtigsten Auftraggeber
sind die Rundfunksender, und da gibt
es vor allem in der BRD Stationen wie
den Siiddeutschen und den Norddeut-
schen Rundfunk oder den Siidwestfunk,
die sehr aktiv sind. Da bekommt man
dann wirklich auch Geld, wihrend es
beim ORF nicht einmal einen Jazz-Pro-
duzenten gibt. Wir zum Beispiel haben
vom ORF noch nie einen Auftrag erhal-
ten.

VOX: Wenn dann einmal etwas im
Rundfunk lduft: Erhalten Sie dann at-
traktive Tantiemen?

Riiegg: Auch auf diesem Gebiet liegt
vieles im Argen. Die Jazzmusiker kimp-
fen schon lange darum, die gleichen
Tantiemensétze wie die Klassiker zu be-
kommen, doch werden wir genauso
niedrig eingestuft wie Trivial-Musikan-
ten a la Heino oder Minisex. Auch hier
gilt tibrigens wieder, daB3 die Verhiltnis-
se im Ausland besser sind als in Oster-
reich: In Deutschland und der Schweiz
beispielsweise sitzen Jazzmusiker in den
Bewertungskommissionen, und die ha-
ben schon einiges erreicht. In Oster-
reich, bei der AKM, tut sich aber iiber-
haupt nichts - da wird man nicht ein-
mal zugelassen, wenn die eigenen Stiik-
ke beurteilt werden. Das ist sehr traurig,
denn in den Bewertungskommissionen
sitzen hier hauptsichlich Leute, die den
Jazz nicht besonders mégen. Um aber
auch noch etwas Positives zu sagen: In
Osterreich wird wenigstens sehr viel
Jazz im Radio gespielt, und da sind die
Jazzbands zweifellos viel besser dran als
die E-Musik-Avantgardisten, die fast
iberhaupt keine Sendezeit erhalten.



VOX: Wie steht das Art Orchester heute
eigentlich finanziell da? Macht es noch
immer Verlust, arbeitet es mit Gewinn
und wird es irgendwie unterstiitzt?

Riiegg: Es ist besser beworden. Erfreu-
licherweise gibt es sogar eine Unterstiit-
zung: Wir bekommen seit 1981 eine
Grundsubvention vom Unterrichtsmini-
sterium in H6he von 250.000 Schilling,
die dazu dient, jemanden zu bezahlen,
der die organisatorischen Arbeiten des
Orchesters iibernimmt. Bei Tourneen ist
es jetzt im Inland endlich so weit, daf
wir fast immer ein anstindiges Honorar
erhalten - Ausnahmen machen da ei-
gentlich nur die Veranstalter groB3er Fe-
stivals, die uns als Osterreichische Pro-
vinzgruppe betrachten. Auch im Aus-
land haben wir im Prinzip wenig Ga-
genprobleme, nur beginnen sich da jetzt
Schwierigkeiten  abzuzeichnen, die
durch die rigorosen Streichungen der
Kulturbudgets entstanden sind. Ob wir
heuer ohne Defizit durchkommen wer-
den, ist daher leider noch gar nicht si-
cher.

VOX: Die Platten des Art Orchesters
sind mittlerweile auch in den USA erhdlt-
lich. Ist Amerika noch immer das ,,Gelob-
te Land* fiir einen europdischen Jazzmu-
siker?

Riiegg: New York ist zweifellos das
Mekka des Jazz, doch scheint mir dieses
Image fast schon ein wenig irrational zu
sein. Ich bin iibrigens der einzige Musi-
ker des Art Orchesters, der noch nie in

Uli Scherer und Wolfgang Puschnig: , Ballung guter und kreativer Jazzmusiker*

New York war — im nédchsten Februar
werde ich vermutlich erstmals hinfah-
ren, und 1984 soll es eine USA-Tournee
des Art Orchesters geben. Eine gute Kri-
tik aus New York ist natiirlich mehr
wert als eine gute Kritik aus Wiener
Neustadt, doch sollte man in die Stadt
nicht allzu viel hineingeheimnissen - es
gibt dort sicher genauso viel Scharla-
tanerie wie in Europa.

VOX: Wenn Sie jetzt schon Pline fiir
1984 machen, dann bedeutet das wohl,
daf3 das Art Orchester langfristig weiter-
bestehen soll . . .

Riiegg: Richtig. Schon allein deshalb,
weil wir einen Plattenvertrag bis 1991
haben. Doch wollen wir unsere Aktivi-
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titen ein wenig verlagern: 1983 und
1984 soll es zum Beispiel, abgesehen
von einer groBeren Produktion in Wien
im Herbst 1983, keine Auftritte in Euro-
pa geben. Fiir 1984 planen wir, wie ge-
sagt, die Amerika-Tournee und erst im
Frithjahr 1985 wollen wir wieder durch
Europa reisen.

VOX: Was sind die Griinde fiir diese lan-
ge Pause?

Riiegg: Auf der einen Seite glaube ich,
daB3 eine Zeit der Besinnung dem Or-
chester und mir ganz gut tut, auf der an-
deren Seite lduft man, wenn man zu
héufig auftritt, Gefahr, an Attraktivitit
einzubiien — da kann es nicht schaden,
sich ein wenig rar zu machen.
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Gewinner des Deutschen HiFi-Preises* 1981!

* (verliehen von stereo)
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