Herbert Uhlir

Leiter Ol-Jazzredaktion

Das VAO, gegriindet aus einer genialen rebelli-
schen Laune heraus, mauserte sich schnell zu
einer europdischen Kultband. In den 25 Jahren
seit der Griindung setzte der Klangkorper unter
der Leitung von Mathias Riiegg immer wieder
neue MaRstabe. Auch wenn die anfénglich fast
anarchistische Rebellion einer &sthetischen
Hingabe gewichen ist: Schriges und Formales
so in Einklang zu bringen gelingt nur dem VAO!

Mathias Riiegg bewies mit seinen Projekten
auch immer Mut. Mit seinem Hang zur Perfek-
tion leitet(e) er das VAO traumwandlerisch si-
cher wie ein erfahrener Hochseekapitdn, dem
der jugendliche Abenteuersinn nie abhanden
gekommen ist, sein Schiff. Und je rauher die
See, umso besser, denn da zeigt sich die wahre
Meisterschaft. Was Kapitén Rilegg mit seiner
Mann- und Frauschaft macht, bleibt immer
spannend.

Jedes Projekt weckt beim Horer die Lust auf das
néchste.
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Harald Ouendier

Geburtstagskind,
feiert heuer 25 Jahre Extraplatte

Bisamberg im Janner 1980. Knapp zwei Monate
arbeite ich fiir Extraplatte, und die ,Szene“ ist

~mir noch vollig fremd. Der Tontechniker des

Schmettersound-Studios hat ein Treffen mit ei-
nem mir unbekannten Musiker arrangiert, der
mit mir wegen des Vertriebes seiner LP reden
will. Irgendwann in der Nacht treffe ich im Studio
ein - miide und mehr neugierig als interessiert.
Der Musiker ist jung, eloquent und nicht wenig
von sich und seiner Arbeit iiberzeugt. So jung
binich nicht mehr - doch ansonsten ...

Als es ums Geld geht, geraten wir uns ziemlich
schnell in die Haare. g
"Typisch depperter Schweizer"- denke ich.
"Typisch bl6der Wiener"

mag er wohl gedacht haben...

Irgendwie stimmt die Chemie zwischen uns
nicht. Das Gesprach endet.

Wir gehen auseinander.

Am Tag darauf ein Anruf bei mir: "...Ich habe
mir das tiberlegt. Dein Angebot war eigentlich
gar nicht so unfair".

"Tango from Obango" erschien auf Extraplatte
mit der Kat.Nr. EX 10.

Der Beginn einer wunderbaren Zusammenar-
beit mit Mathias Riiegg und seinem Vienna Art
Orchestra, die weit tiber zehn Jahre dauern sollte.

Fotos:Sepp

Robert Menasse: Musik ist ja be-

...Zwischen

asse im Ges
mit mathias rilegg

kanntlich die einzige universale
Sprache des Lebens. Als Schrift-
steller empfinde ich vielleicht
deshalb Musikern gegeniiber
grundstzlich Eifersucht: Ich ha-
be sie insgeheim in Verdacht, et-
was vom Leben begriffen zu ha-
ben, das mir, wenn ich es in Worte
fassen will, verschlossen ist. Lei-
der ist das genau der Anfang, den
ich bei diesem Interview vermei-
den wollte: Kunstgeraune zwi-
schen Kiinstlern. Vielleicht soll-
ten wir eine Flasche Wein bestellen und uns ein
bifichen enthemmen... Was schiligst Du vor? Ich
habe gern sauren Wein, Veltliner...

matthias riiegg: Nein, nein, ich génne meinem Kor-

per jedes Friihjahr eine Erholungspause und ver-
zichte in dieser Zeit strikt auf Alkohol. Ich muss
also Deine Einladung leider abschlagen, zumal
Du ja nicht mehr rauchst. Stell Dir vor, Du wiir-
dest Dich betrinken und ich mich berauchen!
Und wiirdest dann mit dieser fiir mich nicht
nachvollziehbaren Eifersucht beginnen...Was
glaubst Du, wie es uns Analphabeten im Bezug
auf Euch Schriftsteller ergeht? Jeder kann Eure
Biicher, aber niemand unsere Partituren lesen.

Menasse: Niemand - das ist nicht ganz richtig. Wenn

ich in den Wiener Musikverein gehe, dann sehe ich
dort immer eine Biirgerfraktion, die demonstrativ
widhrend des Konzerts die Partitur mitliest - sie sit-
zen immer rechts oben neben der Loge, in der die
Exfrau des Bundesprisidenten lauscht. Das kam
und kommt mir immer so verschmokt vor, dafs ich
mittlerweile glaube, daf§ moglicherweise erst mu-
sikalischer Analphabetismus wahre Liebe zur Mu-
sik ermoglicht... Nein, warte! Ich rede von Zuho-
rern, nicht von Produzenten! Um zur Universal-
sprache zurtickzukommen: Ich habe das zum er-
sten Mal in der Pubertiit nachhaltig begriffen oder
begreifen miissen, als ich mit meinen ersten Ge-
dichten die Herzen der mir zugénglichen Mddchen
erobern wollte - sie sind augenblicklich verziickt —
weggegangen, wenn ein anderer Junge in Horweite
auf der Gitarre gespielt hat. Dabei wufte ich, und
ich wufSte es mit aller Radikalitdit des Wissens, dafs
meine Gedichte fiir diese Mdidchen eigentlich wirk-
lichkeitsgesdittigter gewesen wiren als "The house
of the rising sun". Und — warte! Ein Satz noch! -
Und deshalb hat mich Musik in all meiner Unmu-
sikalitéit immer so fasziniert: Musiker kénnen et-
was so vorbildlich Antithetisches zur Gesellschaft
haben, etwas so evident rotzig Entriicktes, und
doch werden sie gleichzeitig so schnell, so unmit-
telbar von allen geliebt und irgendwie verstanden.
Spricht man deshalb in der Musiktheorie von Har-
monielehre? Ja, rauche nur! Stort mich nicht! Ich
bestelle jetzt Wein!

riiegg: Du hast mir was voraus, denn ich war noch

nie im Musikverein. Aber ich werde dir anlésslich
unserer Konzerte im Ronacher einen Tisch in der
ersten Reihe sowie eine Partitur geben, in der bil-
dungsbiirgerliche Anweisungen zum richtig
Blattern drinstehen. Jeder Jazzmusiker hatin der
Pubertit dhnliche Erfahrungen wie Du gemacht,
da er "The House of the Rising Sun" gar nicht

spielen kann, sondern die Objekte

seiner Begierde mit Donna Lee oder

Au Privave zu beeindrucken versucht

und damit dhnlich abblitzt wie Du mit

Deinen Gedichten. Mit "Rotzig-Ent-

riickt” kommt aber jeder durch, der

Maler ebenso wie der Schriftsteller

oder der Philosph. Warum bist Du es

nicht?

Menasse: Vielleicht war ich Anhdnger

einer falschen Harmonie-Lehre... Ich

wollte fiir mich nie, dafs jemand auf
einen Gestus hereinfillt, ich wollte

Rotzen und doch geliebt werden.

riiegg: Frech sein und dafiir geliebt werden, das ist
es! Allerdings begeben wir uns damit in eine Ge-
fahrenzone: Ich kenne da ndmlich noch jeman-
den, der dasselbe will und bei Nicht-Geliebt-
werden sofort aufheult und zuschlégt -vorwie-
gend via Anwélte — also Riese im Austeilen und
Zwerg im Einstecken ist. Bist Du sicher, dass wir
davon vollig gefeit sind? Im Gegensatz dazu be-
wundere ich Kiinstler und Politiker, die auf ge-
sellschaftliche Anerkennung vollkommen ver-
zichten kénnen und unbeirrbar ihren Weg ge-
hen.

Menasse: Wen meinst Du mit dem Riesenzwerg? Alle?

rilegg: Der Zwergriese ist natiirlich ein etwas tiber--
schétzter Landeshauptmann; interessant, dass
er Dirnicht gleich einféllt!

Menasse: Ich dachte, Du spielst an Kollegen an..

rilegg: Na ja, es gébe natiirlich auch in unserem Um-
feld gentigend Beispiele, moglicherweise mit et-
was weniger Geld fiir Prozessorgien...

Menasse: Zum Gliick! Aber was die Anerkennung be-
trifft: Unbeirrbar seinen Weg gehen, das ist ein
wunderbarer Anspruch — aber ich glaube nicht,
dafS auch nur einer, der es tut, vollkommen auf
Anerkennung verzichten kann. Er will dann zu-
mindest eine Sekte von Bewunderern, oder eine
Ministrantin als Frau, oder die grofse Anerken-
nung wenigstens zeitverschoben, oder, wenn er
ganz irre ist, zumindest nach seinem Tod! Gib zu,
daf3 ein so anerkannter Kiinstler wie Du die
MifSachtung seiner Arbeit nur noch als theoreti-
sche Reaktion wirklich einkalkuliert...

rilegg: Okay, gestehen wir uns das eben ein: ohne
Anerkennunglauft nix.

Menasse: Ja. Jede Sekte will zum Vatikan werden, je-
des "zolibatdire" Leben will als angemessene Be-
lohnung letztlich das Papsttum. Aber reden wir
einmal von den kleinen Zeiten! Wie hat alles be-
gonnen? Was war Dein Anspruch? Wie wiirdest
Du den heute formulieren? Ich kann mir nicht
vorstellen, dafs es Dein Kindheitstraum in der
Schweiz war, einmal Leiter eines Vienna Art Or-
chesters zu sein....

ritegg: Mein Kindheitstraum war natiirlich Kapitdn
und nicht Orchesterleiter, obwohl der Unter-
schied zwischen den beiden Berufsgattungen
moglicherweise gar nicht so groR ist. Im Falle ei-
nes Scheiterns auf unseren grofen Tourneen
dieses Jahr wiére ich derjenige, der bis zum
Schluss bleiben und mit stoischer Miene den
Untergang ertragen miisste...Vielleicht mit ei-
nem wehmiitigen Blick auf die Anfange: Damals
(also Mitte der Siebziger Jahre in Wien) versuchte

Kunstlern

Wien aus dem Dornroschenschlaf zu erwachen
und sich von einem riesigen Pensionistenheim
in eine normale, lebendige und wieder etwas
lustvollere Metropole zu verwandeln. Und ich
spielte dabei auch ein kleine Rolle, in dem ich
versuchte, chaotische und musikalisch hoch be-
gnadete Individualisten zu einem Kollektiv zu
formen, mit dem noch gar nicht bewussten Ziel,
spéter einmal die internationale Jazzwelt zu ver-
unsichern.

Menasse: Eigentlich seltsam, daf$ Du damals viel-
leicht dieWelt, aber nicht Wien im Sinn des Wortes
verunsichert hast— Du hast ja sofort einen kome-
tenartigen Erfolg gehabt und breite Anerkennung
bekommen. Zumindest kommt es mir heute riick-

. blickend so vor! Oder hast Du starke Widerstdinde
gespirt? Zu jeder Heiligenlegende von Kiinstlern
in Wien gehoren ja die Geschichten, vom wem al-
ler und wie sie am Anfang ihrer Karriere behin-
dert und verfolgt worden sind. Hast Du auch sol-
che Geschichten? Oder, und damit komme ich
noch einmal auf die Frage Schweizer in Wien
zurtick, warst du so naiv und unschuldig, als Du
hierher gekommen bist, dafs Du diese Wiener Wi-
derstinde nicht bemerkt hast? Aber vielleicht gibt
es sie ja auch nur in den imagebildenden Legen-
den.

riiegg: Du hast recht. Nachdem ich in der Schweiz
das Gefiihl hatte, an allem gehindert zu werden,
und mich dieser unendliche Druck des Angepas-
stseinmiissens (es war Ende der 6oer Jahre, also
in der Hochbliite des paranoiden Kalten Krie-
ges)in die Flucht trieb, war fiir mich Wien eine
Form von wohltuendem Exil, in dem ich mit sehr
viel Naivitat und Optimismus, dem jugendlichen
Alter entsprechend, die Welt entdeckte. Man
konnte es auch anders sagen: ein Kiinstler muss
aus seiner angestammten Umgebung weg, um
begreifen und vor allem auch relativieren zu
konnen, wo er herkommt. Du hast ja auch einen
ldngeren Stidamerikaaufenthalt hinter Dir!

Menasse: Ja. Ich kam nach fast zehn Jahren zuriick —
und habe das Gefiihl einer fast unendlichen Di-
stanz zum Altvertrauten, das ich dann spiirte, nie
mehr verloren, was zur Grundlage meiner pro-
duktiven Energie geworden ist. Ich wollte wo zu
Hause sein, aber wenn es schon nicht mehr ist, wie
es war, zumindest auf Grund des Blicks, sowenig
wie es bleiben kann, wie es ist, dann kann man
gleich dagegen anschreiben, eine Heimat, wie sie
sein konnte, ins Visier nehmen. Seltsam eigent-
lich, dafs ich der brasilianischen Militdrdiktatur
in Hinblick auf Osterreich meine Befreiung ver-
danke... Und ich habe in Brasilien aber auch die
Transformation eines autoritdren Staates in eine
renovierte Demokratie miterlebt, also, wie ich
glaube, ein intensives Gefiihl fiir demokratiepoli-
tische Defizite und demokratische Prozesse er-
worben. Mit diesem Sensorium konnte ich mich
dann in Osterreich auch nie wieder mit dem Pa-
ragraph Eins der Realverfassung anfreunden:

"Osterreich ist eine demokratische Republik, alle
Macht geht von der Gewohnheit aus!" Man kann
sagen: Ich ging weg als Schongeist, und kam
zuriick als politisches Tier. — Kann man das ver-
gleichen? Ich hditte nicht gedacht, daf das fiir ei-
ne Musikerkarriere eine Bedeutung haben



konnte. Eben wegen der ganz anders gearteten
- "Sprache" der Musik... Andererseits: Man kann
die Distanz, wenn sie denn ein Lebensmittel fiir
einen Kiinstler ist, auch herstellen, ohne jemals
fortzugehen. Es gab da gerade in den blauen
Siebziger Jahren in Wien eine Menge Beispiele
dafiir. Es war eine Zeit der Distanz-Mimikry. In
den Cafés sind junge Menschen gesessen, haben
Moskau in den DreifSiger-Jahren gespielt zum
" Beispiel, genau so in der bildenden Kunst und
Literatur: Allgegenwiirtig als Avanigarde war
die dsthetische Revolution der Zwanziger Jahre,
oder in der Musik: grofie Einzelginger haben
das Entfernte hergebeamt wie Al Cook, vuigo
- Alois Koch, der meines Wissens nie weg war-von
Wien, in dessen Konzerten aber der Mississippi
gerauscht hat... Hast Du damals eigentlich
 aufSer der Unschuld und Naivitdt des Wegseins
auch ein dsthetisches Programm gehabt, das
.-sich an fernen internationalen Vorbildern ori-
entiert hat?

riiegg: Sicher, das hat man ja immer, wie zufdllig es

‘auch gerade ist. Es war die Zeit, in der ich u.a.
Hermann Hesse, das I Ging, Carlos Castaneda,
John Cage & Carla Bley entdeckte. Bei dem kau-
zigen Josef Matthias Hauer, Schiiler Viktor
~Socholowskys, lernte ich die reine, also durch
Schonberg unverfilschte Lehre des Zwolfton-
spiels kennen und sog alles gierig in mich auf,
_was mich heute unter dem Begriff New Age
““eher nervt. Daneben begegnete ich halblitera-
- rischen Gestalten, aus heutiger Sicht wohl Al-
tenberg Nachfolgern, wie Otto Kobalek, Joe
Berger und Hermann Schiirrer; sympathisierte
mit den linken Feministinnen, begleitete am
Klavier Selbstdarstellungen in einer Miihlkom-
mune und versuchte irgendwie, mich im
Dschungel der Grofstadt zurecht zu finden.
Ich interessierte mich fiir alles, am wenigsten
aber fiir Musik. Jedenfalls bestand mein &sthe-
tisches Konzept darin, dass ich immer genau
wusste, was ich nicht wollte. Und da ich ziem-
lich viel nicht wollte, blieb nur noch wenig
iibrig, und das war dann das, was ich wohl oder
{ibel wollen musste; also die aktionstisch-pro-
vokativen & frechen, und im Riickblick auch et-
was "goscherten" Anfinge des Vienna Art Or-
chestra.

Menasse: Ja, die goscherten Anftinge. Wir miissen

aufpassen. Ich fiirchte, wir kommen jetzt beide
in das Alter, in dem wir die Anfiinge zu verkliren
beginnen - was ja auch eine Methode ist zu. ver-
hindern, daft man abgeklért wird bei dem, was
man aktuell gerade tut. Aber versuchen wir es
einmal: reden wir iiber die Gegenwart. Was
willst Du noch? Worin unterscheidet sich die
Musik, die Du jetzt machst, von den Anfingen?
Hast Du auch Angst davor, erwachsen zu wer-
den, was bei Kiinstlern ja immer bedeutet, daf§
sie verbléden, dafs sie sich, umschmeichelt von
bléden Wiirdentrégern, plétzlich wohl und
wiirdevoll fiihlen und sich dennoch immer
noch fiir Revoluzzer halten... Hast Du das Ge-
fiihl, daf$ Du Dich in Deiner Arbeit entwickelst,
oder nur noch, dafs Du routinierter wirst — und:
glaubst Du, das auseinander halten zu konnen?
riiegg:

Fiir mich ist der
Begriff "goschert"
eher negativ be-
setzt... Ich habe
tatsdchlich ~ das
Gefiihl, dass ich
mich immer noch
entwickle - und
mehr ins Zentrum
des Wesens der
Musik vorstoRe,
als das frither der
Fall war. Schon al-
leine deshalb, weil ich mich wesentlich mehr
mit Musik beschéftige als damals. Und ein Hy-
pe, wie wir ihn erlebt haben, hat ja a priori mit
noch nichts Qualitit zu tun. Ich hatte Ende der
80er Jahre eine jahrelange Durststrecke, ge-
prigt von Verunsicherung und versuchter Neu-
orientierung und habe das Gefiihl, dass ich -
vielleicht mit Ausnahme des Satiealbums - erst
in den letzten acht Jahren meinen Vor-
schusslorbeeren gerecht geworden bin. Und
das Revoluzzertum in der Musik steht fiir mich
nicht mehr zur Debatte, denn es gibt noch so
viele musikalische Probleme zu losen, die
dringlicher und spannender sind.

Menasse: Der Wein ist sehr gut. Willst Du nicht doch

ein Glas? Ich finde, dafS es gesiinder ist, auf Niko-
tin zu verzichten und sich Wein zu gonnen, als
umgekehrt. Oder ist Deine Wein-Fastenzeit ein
Symptom dafiir, dal Du Probleme mit Alkohol
hast? Lach nicht! Ich stelle die Frage anders:
Nach meiner Erfahrung ist es das Problem der
kiinstlerischen Arbeit, also die Hauptschwierig-
keit, dafs man sich nicht auf Beschluf$ entherm-

men kann. Und das muf8 man aber, man mufs
Barrieren durchbrechen, in Tiefen sinken und in
Hohen fliegen, eine Kiihnheit zulassen, mit der
man im Alltag gar nicht leben konnte. Man mujfs
einen Zustand herstellen, in dem man plétzlich
“einen Rausch hat, der ja immer auch ein Mach-
trausch ist, dann erst kann man ein Schopfer
werden, eine eigene Welt erschaffen. Sonst ist
man nur ein Kunsthandwerker, der der beste-

henden Welt Ornamente schenkt. Einfach nur -

zu sagen: "fetzt dichte oder komponiere ich et-
was Schones", das ist so als wiirde ein schiichter-
ner Mensch sagen: "Heute Nachmittag will ich
einmal nicht schiichtern sein!" Das kann man
nicht beschliefien, man kann das nicht einfach
einschaltert. Etwas Unerhdrtes zu denken, etwas
allen Vertrautes ganz neu zu sehen, im Pochen
der Extrasystolen des Weltenlirms eine Melodie
zu héren, das bedeutet doch, zundchst einmal
mit einer grofien Keule seine Scheu und seine
Scham zu zertriimmern. Kurz: Ich will jetzt
nicht dem Alkoholismus das Wort reden, son-
dern nur fragen: Wie hdltst Du es mit der Ent-
hemmung?Wie machst Du das?

riiegg: Enthemmung ist sicher eine Grundlage des

kiinstlerischen Schaffensprozesses. Aber eben
nur eine. Ich sehe das auch an Dir: Ich wiirde
Dich als impulsiven, ja barocken Menschen be-
zeichnen, der sichtlich damit ringt, Blitze her-
stellen zu konnen, die von selbst nur in allzu sel-
tenen Gliicksfillen aufleuchten; mit allen damit
verbundenen Konsequenzen. Aber zugleich
wei ich von Dir ja auch, wie buchstéblich
niichtern, wie kalt und bewusst Du dann mit
dem Material arbeitest, das Du aus den Untie-
fen hervorgeholt hast. Das darf man nicht ver-
gessen. Der Enthemmungsprozess, der das Ge-
genteil von Kunsthandwerk erzeugen soll, ist
stark abhingig von der Personlichkeitsstruktur
des jeweiligen Kiinstlers. Jeder leidet auf seine
Weise darunter, dass man nicht auf Kommando
kreativ sein kann. Ich habe frither sehr viel mit
Drogen, vor allem auch mit LSD experimentiert.
Die damit verbundenen Enthemmungsprozes-
se haben tatsichlich meinen kiinstlerischen
Horizont erweitert, aber eben immer nur bis zu
einem gewissen Grad. Mit dem Alkohol verhalt
es sich nicht viel anders. Fiir "groRe" Ideen & In-
spirationen empfinde ich ihn als hilfreich, fiir
die Ausarbeitung im Detail als hemmend.

Menasse: Enthemmung ist notwendig — in einer ei-
nigermaglen bewufSten Balance mit Hemmun-
gen...

rilegg: Genau. Riickwirkend kann ich bei mir fest-
stellen, dass die Kreativitdtsschiibe irgendwann
losgelst von duReren Einfliissen und der psy-
chischen Situation, in der ich mich gerade be-
finde, auftauchen. Einfach so, unbemerkt und
unangemeldet. Das heift, ich sehe fiir mich kei-
ne direkte Notwendigkeit der Enthemmung im
Bezug auf das kiinstlerische Schaffen. Aber ich
bin trotzdem sehr enthemmungsanfallig.
Natiirlich bin ich Alkoholiker, so wie Du und
viele unserer Kollegen. Und ich habe keine
Scheu, die Dinge beim Namen zu nennen. Des-
halb kann ich dieser Gefdhrdung ausgleichend
entgegenwirken und so eher den Balanceakt
zwischen Lust und volligem Abstiirzen beste-
hen.

Menasse: Mann, wiirdeich jetzt gern rauchen!

riiegg: Ich gebe Dir aber keine!

Menasse: Ich will ja auch keine. Ich habe ja nicht ge-
sagt: Ich will eine Zigarette! Ich habe nur gesagt:
Ich will rauchen! Ich kann doch mein ganzes
restliches Leben rauchen wollen und trotzdem
beschliefen, nie wieder eine zu rauchen. Das ist
eben der Unterschied zwischen Suchtleid und
Suchttechnik, zwischen Suchtopfern und Kiinst-
lern. Es ist eine ewige Mimikry. Da fallt mir mei-
ne Tochter ein. Das Kind. Die Unschuld. Bei je-
dem Elternabend. in ihrer Schule bekomme ich
Panikattacken. Nicht wegen der Schule, also we-
gen des Gebiudes. Die Schule meiner Tochter ist
das erste Schulgebéude in meinem Leben, das
ich zundichst einmal angstfrei betreten kann. Da
hat sich offensichtlich seit meiner eigenen Schul-
zeit sehr viel verdindert. Nein, wegen meiner Vor-
stellung von Eltern. Beim Elternabend habe ich
immer das Gefiihl, daf alle anderen Eltern wirk-
liche Eltern sind, Erwachsene, "echte" Erzie-
hungsberechtigte. ~ Verantwortungspersonen.

Und ich mitten drin. Da habe ich plbtzlichAngét,
dafs man gleich bemerken wird, daf$ ich nur ein
Schauspieler; ein Vaterdarsteller bin, ein Hoch-
stapler. In Wirklichkeit, wird man glauben, habe

ich gar kein Kind, weil ich ja auch kein Leben ha-

be wie diese Eltern. So miissen Eltern sein, so wie
diese anderen. Da werde ich so nervas, als hétte

ich wirklich kein Kind, wihrend ich da bei einem.

wirklichen Elternabend sitze, und gleich wird
mich der Président des Elternvereins entlarven.
Diese Peinlichkeit. Du hast ja auch eine Tochter.
Weifst Du was ich meine? Anders-sein als Ge-

schiftsgrundlage ist grundsdtzlich befreiend,

aber irgendwie auch Scheifle, mangelnde Kom-
patibilitit als ewiger Quell der Angst und des
Ungliicks....

riiegg: Ich war noch gar nie an einem Elternabend,

dafiir begleite ich meine Tochter dfters zu Kin--

derpartys und da geht es eigentlich recht locker
zu... Aber Du lebst in einer Familie, ich nicht.

Meine Tochter ist zwei Tage pro Woche bei mir, -
ich bin also nur Teilzeitvater und das ist eim™
groBer Unterschied. Trotzdem habe ich im Be-

zug auf das Vatersein wenig Probleme, es macht
mir Freude und altersméRig habe ich eine Ge-
neration ausgelassen, bin daher eher in der Po-
sition eines GroRvaters und kann dadurch die
Dinge relativ gelassen sehen. Nachdem ich von
AuRenseitern zum AuBenseiter erzogen wurde,
versuche ich das, bei meiner Tochter nicht zu
wiederholen.

Menasse: Von welchen AufSenseitern wurdest Du er-

zogen?

riiegg: Na, von-meinen Eltern natiirlich. ‘Aber ich

kann Deine Angste sehr gut verstehen. So ergeht
es mir oft, wenn ich vor meiner Band, also vor
einundzwanzig Supermusikern stehe: ein per-
manenter Quell fiir Schweifausbriiche... und
bei Panikattacken kenn ich mich wahrlich aus!
Und wenn wir schon dabei sind: Hast Du ei-
gentlich Angst vor sexueller Impotenz?

Menasse: Warum fragst Du das? Hast Du Angst vor

dem Altwerden? Ich schon. Aber nicht wegen
dem Sex. Sondern mehr wegen der Peinlichkeit,
die es augenscheinlich bedeutet, immer deutli-
cher einen Korper zu haben, der nicht mehr zu
der Kindlichkeit, letztlich zu dem Infantilismus
papt, den man als Kiinstler bewahren will. Na ja,
wartel-Angst vor dem Alter. Angste des Alters! Je-
der Kiinstler hat ja die Moglichkeit, seine Angst
vor Impotenz zu verschieben — als Angst vor dem
Versiegen der Kreativitdt. Auf einmal ist es aus!
Aber damit meinst Du doch nicht die Libido.
Angst vor dem Alter ist fiir mich die Angst vor
Windeln und Schnabeltassen, die Angst vor Ab-
héingigkeit, zuvor aber noch. die Angst davor, daf§
das Alterswerk nur noch aus Selbstzitaten be-
steht, sozusagen in seinen dsthetischen Windeln

liegt.

rilegg: Jeder Mensch ist nur solange jung, wie er

versucht, sich dlter zu geben als er ist. Tritt das
Gegenteil ein, so ist er bereits alt: Ich interpre-
tiere diese nicht sehr erfreuliche Verdnderung
als Bewusstseinsprozess, der uns mehr und
mehr mit der Tatsache der Nichtunsterblichkeit
vertraut machen will. Und davor kapituliere ich
freiwillig... Und freue mich schon auf den
15.April, denn dann darf ich wieder was trinken
und meine Mission berauscht weiter und ir-
gendwann zu Ende fiihren, zu dem Ende, das
mir gegeben sein wird. -

Menasse: Darauf will ich trinken! Und jetzt endlich

das Gerit abschalten,

weil -

rilegg: Nein! Hier! Hier musst Du driicken!
Menasse: Nein, das ist Loschen!

rilegg: Bitte, nein! Das ist typisch, dass ein Dichter
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Sichern und Loschen verwech ---

Robert Menasse
Geboren am 21. Juni 1954 in Wien. ;
_ Studium der Germanistik, Philosophie und Poli-
tikwissenschaftin Wien, Salzburg, und Messina.
1981-88 Gastassistent am Institut fiir Literatur-
theorie der Universitit Sao Paolo,
seit 1988 freiberuflicher Schriftsteller. Lebt in Wien.
Mitglied der Grazer Autorenversammlung
(seit 1981) und des Osterreichischen PE.N. Clubs
(seit 1993).

Vielfach ausgezeichnet u.a. mit dem
Holderlin Preis 2002

Neuerscheinung:
DieVertreibung aus der Holle
"Zum Andenken an die zu frith Ermordeten”
Frankfurt/M.: Suhrkamyp, 2001, Roman. —
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> ,,Néwcarﬂer des Jah res*
_ (Hans Koller-Preis)

Zur Geschlchte des VAO faIIen nnr nur Such~
worter ein.

Von Anarchie ‘zuMona.‘rc"hie:‘ ‘
Vom Polytheismus zum Monotheismus:

Vom "kreativen revolutionidren Haufen" zum
"adretten klassischen Orchester”.

Ein Hoch der Kontinuitat und stetig hohen mu-
sikalischen Leistung.

H(‘jchster Respekt dem "Mastermind" Ma-

Ghristian
Muthspiel

- Musiker, Komponist

8 Jahre und mehr als 200 Konzerte nach mei-
nem Debut beim VAO 1995 folgende Gedanken
zum25er: : i

Matthias Riiegg schafft das Wunder, eine Gro§-
formation des Jazz seit 25 Jahren nicht nur am
Leben zu erhalten, sondern auch mit Leben zu
versorgen. aan s
Mit tiber sehr
der Stammbesefzung
genen Stil, eine musikali
licht, die nicht nur von Seiten d Mdemﬁnd
Komponisten, sondern au ch vnm Sound der
Instrumentahsten gepragt wird ;

Centenaxy‘ Iaumzey
seinem. kumposmmsch
als "progressiven Konsen
als jemand, der Tradition nicht tiber Bm:d
fen oder ignorieren. mochte, sondern aus ihr
herausschopfensch ist und sxoh zu lhl‘ be-
kennt. :

DaR in Zeiten extremer Pro;ektoﬁennertheit
und Bventgeilheit (was zéhlen schon langjahri-
ge Bands gegeniiber gnffig formuherten special
projects?) eine europdische Bigband musika-
lisch und logistisch gut besegelt seit 25 Jahren
alle Weltmeere durchpfliigt, soll vielen AnlaB zu
PreudeundAnerkennung sein.

Jjazzzeit-Leser

CD-Tipp: The Minimalism of Erik Satie

Satie wurde auf hunderten/tausenden LPs/
CDs in vielfaltiger Weise interpretiert, aber VAO
sind da fiir mich etwas ganz Besonderes. VAO
stellen den Witz und den Schalk, der ja auch
hinter Satie steckt etwas mehr in den Vorder-
grund.

..und horen kann ich diese Mu51k fast zu jeder
Tages und Nachtzelt




