


DAS WORT ZUM MITTWOCH. Ein altes Probiem der Festivalmacher heute ist die Ausgewogenhelt zwischen
amerikanischen und europdischen, zwischen heimischen und auslindischen Musikern. Treten nur amerikani-
sche Gruppen auf, so wird den Veranstalter bald der Vorwurf eines fazzRapitalisten treffen. Treten nur ein-
heimische Musiker auf, so werden seine Bemiihungen mit einem milden Ldchein abgetan. Da ist es schon ein
Kunststiick, kreative, nahe, ferne und dazu noch teilweise eintrigliche Musik unter einen Hut zu bringen.

Wenn an diesern Fest.rvaf nur europdische Musiker auftreten (librigens hat Hermeto Pascoal im letzten
Moment abgesagt), so hat das wiederum nichts mit europdischem Kufturchauvinismus zu tun (abgesehen
davon gibt es in Osterreich ein ,,rein’’ amerikanisches Festival — da ist ein Ausgleich durchaus berechtigt).
Vielmehr solf es um eine (subjektive) Bestandsaufnahme der europdischen fazzszene gehen, nicht zuletzt
auch der dsterreichischen. Dall gerade Osterreich im Moment so ein guter Boden fiir jazz ist, hat sicher damit
zu tun, daf in den letzten fahren viele heimische Musiker viel (und praktisch umsonst) gespielt haben, in Clubs
oder in Konzerten. Damit hat sich ein [azzpublikum gebildet, das eben auch grofe Festivals bevélkert. Das
wiederum hat zur Folge, daB im Soge der Wechselwirkung die Konzerte und die Clubs wieder besser besucht
werden. Kurz: ohne Gsterreichischen Jazz keinen amerikanischen (gemeint ist natiirlich in Osterreich) und um-
gekehrt. D.h. Festivalveranstalter tun sogar sich selber einen Gefallen (lingerfristig), wenn sie Osterreichische
bzw. europdische Gruppen engagieren. Abgesehen davon, daf ein heimischer Musiker das Recht hat, an den
., eigenen’’ Festivals aufzutreten und auch mal ein Geld zu sehen (= Festival Willisau, Moers, Nancy etc. )

Solf eine fazzszene funktionieren, so ist es unerliflich, daB die Musiker sich mcht ganz aus dem Produk-
tionsbereich verdrdngen lassen. Wenn der ndmlich villig aus den Hdidnden gegeben wird, herrschen nur noch die
Biirokraten, dann niitzt alles Schimpfen nichis mehr, Gerade im Zuge der neuen Innerlichkeit (ein wirklicher
Musiker beschmutzt sich nicht mit den Realititen des Alltags und des Kulturbetriebs) gibe es da einiges zu
iiberdenken .

An jedem Abend werden zwe’T;ruppen aufireten, dazwischen gibt es jewefls eine kiirzere Soloperformance.

- Bleibt noch zu hoffen, daf das Publikum (gememt sind in dem Falle Sie, lieber Leser) die Bemiihungen hono-
riert, ein unkommerzielles Festival (die Aufgabe eines subventionierten Veranstalters) zu gestalten, die Erwar-
tung nach grofen Namen wieder etwas zuriickschraubt und dem eigenen Gehér mehr Glauben schenkt.




HAHRY PEPL

“Musik *fir “und. mit- Benny .
Goodman; Jazzzwio, Jack de
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e 'HANS RETTENBA[:HER
~~geb. 1939 in Wien. 1961 bei
~ " Stan Getz, 62 hei Gulda, 64
- pei Dolphi,” 68-72 bei Dave
"'. :Pike Set, 73-78 beim SFB
- Orchester, 78 bei Joe Hender-

son, 79- 82 in Minchen, seit

- 82.in Wien.

WOLFGANG PUS[:HNIGA
geb. 1956 in Klagenfurt. Mul-
tiinstrumentalist  (Bassclari-
nette, Floten, Saxophone,
Harmonika etc.). Mitgiied von
Part of Art. Duo mit Uli
Scherer, Co-Leader dbs VA,

0., Theatermusik, Filmmusik,
zeitweise auch als Schauspie-
ler iatig. 1983 Osterreichi-
scher Vertreter beim EBU
Konzert in Stockholm.,

Wenn man heute von der
dsterreichischen  [azzszene
spricht, dann sind einige Na-
men nicht mehr wegztidenken.
Eine funktionierende fazz-
szene kann nicht nur aus
guten Musikern bestehen, sie
braucht auch Persénlichkei
ten. Fine von denen ist Wolf-
gang Puschnig, der seit fahren
in Wien menschlich und musi-
kalisch inspirferend wirkt. In
der an Persdnlichkeiten nicht ¥
gerade armen Stadt Wien gibt B
es natiirlich auch einen Harry
Sokal oder einen Wolfgang
Reisinger. Wieder zu seinen
Wurzeln  zuriickgekehrt  ist
Hans Rettenbacher, Da Ist es
naheliegend wenn Harry Pepl




HAFIRY SOKAL

- geb. 1954 in Wien. Sohst bei
fast_ - allen - dsterreichischen
Gruppen. Seit 1977 mit sei-

ner. Gruppe Timeless unter- "~ "
wegs, seit 1980 stindiges Mit- =

‘glied des Art . Farmer - Quin-
tetts. Zahlreiche Plattenauf-
nahmen,

: , Mltglled_' I8
“von Part of Art und Zahligi-

ehen anderen nsterremhlschen

. Gruppen.. Engaglert auch in’
. der Neuen Mus:k

RNEH:PIHCHNEB

*-Normalorchester, -Ein halbe
" Doppelalbum, Pralud}umpn
: Fiasko fir Blasorchester

.des ‘Alpenlandes .. ) Vibra
phonist {Jazzzwio, Gamsh'Ar
 Orchester, Jack de Johnett
Trw ) T D ia

Moebnus (Part of Art/BeIIaphon
Dreams (Timeless/Bellaphon
Pirchner-Pepl-de Johnette {ECM

und Werner Pirchner auch
dabei sind. Da das Austrian
Project sowas wie elne All-
star-Band  ist, miiRte man
falrerweise auch die Musiker
anfihren, die (dieses fahr?)

nicht dabel sind, Z.B. Karl j

Ratzer, Woody Schabata, Joe

Dudli, Uli Scherer, Peter Pon- |8

Ty

ger, Tommy Bérisz, Hannes
Kottek, Bumi Fian, Christian
Radovan . . .

Austrian Profect erdffnet die-
ses Festival, quasi als Vertre-
ter der dsterreichischen fazz-
szene In einem freundschaft-
fichen europdischen Wettbe-

werb, in dem es elgentlich nur

Sieger geben sollte.
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AUS DER SICHT EINES JOURNALISTEN

Die amerikanische Nachrichtenagentur UP! sandte
vor einigen Wochen iiber ihren internationalen Dienst
eine Meldung aus, die sich mit der [azz-Stadt Wien
befalte — Wien, hieR es da, sei heute neben London,
Paris und Kopenhagen eine der wichtigsten Jazz-
Metropolen Europas.

In der Tat hat sich in den leizten fahren in Wien —
und auch ganz Osterreich — einiges getan, das solches

. kunstvolle, witz
- lich véilig neue Musik. Irge
" wo angesledelt el
. pa, Mingus und dem
- Pirchners Schaffen -
ponist - wird.

da an seine briflinte
. sonate, “sein . Préiludivm
Fiasko fiir :Blasorchest,
vieles :meht-. . . In
alferdings - ha
Ejcher enischie
viertes Gesicht i
- (wirklichen) . -
7 {fir-alle Anhén
<+ gen Tirolers):

ain halbes Doppelalbum (W. Pirchner/Extraplat

Lob rechtfertigt. Der Jazz schaffte einen richtigen
Sprung auf dem Weg von der SubRultur zu einer allge-
mein anerkannten und wichtigen Musikrichtung,
er ist zwar eine Minderheitenmusik geblieben, doch
wird die Zahl jener ,,Kunstfreunde'' immer geringer,
die ihm versidndnislos und ablehnend gegeniiberste-
hen.

Wie sieht es nun in der Praxis aus? Zundchst die
Pluspunkte: In Wien und auch in anderen Stidter
des Landes sind zahlreiche Jazzclubs enistanden,
die groRen Stars des jazz machen bei ihiren Europa
tourneen regelmiBig in UOsterreich Station. Interna




tional besetzte Jazzfestivals erreichen Besucherzahlen,
die jenen von grofen RockRonzerten nicht nachste-
hen.

Daneben wichst die Zah! der Osterreichischen
Klasse-fazzmusiker rapid an. Mit den fazzabteilungen
an der Musikhochschule Graz und am Konservatorium
Wien ist Osterreich in der fazzausbildung europaweit
filhrend; aus diesen Instituten kommen viele junge
Musiker, die zum Teil schon internationate Beachtung
finden.

So positiv dieser kiinstlerische Aufschwung ist —
die materielle Situation der meisten Jazzmusiker

QUINTERNIO BLECHBLASER ENSEMBLE

schaut unverindert trist aus. Die Clubs kBnnen keine
hohen Gagen zahlen; im Rundfunk erhaflien fazz-
kompositionen die gleichen (niedrigen) Tantiemen-
sitze wie seichte Tagesschlager. Und die Subventio-
nen, die der fazz vom Staat bekommt, sind im Ver-
gleich zur stark geforderten ,,ernsten’ Musik geradezy
ldcherlich gering.

Fazit: Dags Qualititsniveau und das dffentliche
Ansehen des fazz in unserem Land wachsen — von
dem Ziel, dall ein guter fazzmusiker von sziner Arbeft
auch halbwegs gut leben kann, ist die Szene allerdings
noch meileriweit entfernt,
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MIKE WESTBROOK BRASS BAND

certamly, thmk of:

sax ‘section at- s S0l
richest. . But there. .are
'spmted surging ense 10le.
which ' Ellingion orH
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The wrtuos;ty of a!l

e espec:albl Cbn' Bisco
. alto, . soprano - and. bari
-~ saxes, flute and clarine

Z'featurmg M.-ntdn st
L Vowe.

Bright as Fire M. ;We_s"ft'bro_ok /0 tiﬁFﬂa.i' Ree)







Mossolow *frei. interpretie
.. «wobel aber gentigend . Ra,
- A frele Spieliviese ble




AUS DER SICHT EINES VERANSTALTERS

Zu diesem Thema KBt man am besten seinen Ge-
danken in Form von Vergleichen — Motto ,,einst und
Jetzt" — freien Lauf.

Einst 1976: jazzfestival Wiesen. An drei Festival-
tagen knappe 1800 zahlende Besucher. fetzt: Jazzfest
Wiesen. Heuer im Juli 14.000 (in Worten: vierzehn-
tausend) Besucher mit Eintrittskarten im fazzfort,
Das Schlagwort ,,Jazzwoodstock" wird geprigt.
Barney Kessel kommt mit seinen ,,The World's Grea-
test Jazz Guitars'' und vermeint sich bel der Anreise
ob der jugendlichen Menschenmassen beim falschen
Festival — bei einem Rockfestival,

Einst Mitie der Siebziger in Wien: Standardge-
spriich unter fazzfans: ,,Gemma heut’ ins fazzland

oder zum fazzfreddy?‘' Heute ist die Alternativ
schon fast zweistellig: [azzland, Spelunke, Willy’
Rumpelkammer, Miles Smiles, [azzgitti, Opus 1
Atrium . . .

Wir kénnen gleich beim Heute blejben: Usterreic
ist ein fixer Standort bedeutender fazzfestivals ge
worden ( als einziges L.and Europas wies Osterreic:
1982 noch eine steigende Besuchertendenz auf). Di
internationalen Musiker bezeichnen das heimisch
Publikum als duBerst sachverstindig und gefiihlvol
Dies gibt natiirlich wiederum ein immenses feedbac,
an die Musiker und wirki sich auf die Qualitdt ifire
Konzerte aus. Wirklich intolerante Situationen de;
Kiinstlern gegeniiber haben bei uns Seltenheitswerl
Bei uns geht man fieber hinaus, wenn einem eiwa
nicht gefillt, anstatt die Mustker von der Biihne zi




pfeifen und dadurch jene zu stéren, die anderen

Geschmackes sind und Gefallen an den Darbietungen
finden. (lch mdchte doch an dieser Stelle auf die
,Ausnahmen® hinweisen: Defunkt in Wiesen 71980
geschmdht, in Berlin von der Kritik und vom Publi-
kum gekiift. Desgleichen fames ,,Blood" Ulmer und
Sonny Sharrock beim Wiener [azzftiihling ausgebuht
und in Berlin auf den Schultern von der Biifine ge-
tragen.) MaRgebliche Anteile an diesen Besucher-
strémen hierzulande haben zu gleichen Teilen Miles
Davis (durch den von Miles initiferten Rockjazz-
trend), Walter Richard Langer und Erich Klein-
schuster durch ihre piddagogisch aufbereiteten fazz-
sendungen im Hérfunk und nicht zu vergessen der
fact, daf fazz momentan fashionable an und fiir sich
ist.

&
a

wooby scHABATA 27. 1

Abgesehen vom passiven feedback des fazzirend
auf das konsumierende Publikum ist in den letzten
Jahren auch eine deutlich merkbare Resonanz auf die
Aktiven — die Musiker — spiirbar. liest man heute
die internationalen Jazzmagazine Europas, so liber-
schidgt sich die Kritikerriege mit Lob und Anerken-
nung lber das Vienna Art Orchestra von Mathias
Riiegg und iiber Harry Pepl und Werner Pirchner mit
ihren Jazzzwio. Diese zwei Formationen zdhlen zu

‘den fiihrenden Jazzensembles des kontinentalen Jazz.

Ich finde, daB Osterreich im internationalen Ver-
gleich ausgezeichnet dastent, sowohl was die Qualitit
der Produktionen im Land betrifft, wie auch in Bezug
auf das Niveau der heimischen Musiker. And that's
great.







POLSKS JAZZ ENSEMBLE 2 /. 1.
o

gb. “1945 .in Krakau. . Seit
10- Jahren eigenes Quariett, - -
Mitglied des European Jazz
‘Quintett, -Uber 50 Platten,
“darunter mehrere unter eige-
- nam Namen. Lebt seit 1976
im Exitin Deutschiand, woer
~als Mitglied der Salidarnosc
ak tiv ist.

- ADZIK SENDEEKI

“geb. 1956 in Gorlice. Spielte
-in den Gruppen von Tomasz -
“Stanko, Michal Urbaniak und
:derzeit im Quartett von Billy
Cobham. Lebt seit 1981 im
. Exil in der Schweiz,

- BRONEK SUCHANEK

“geb. 1948 in Bielsko-Biala.

- Mitglied aller wichtigen polni-
- schen Gruppen. Uberdies Zu--
“sammenarbeit mit Bobo Sten-
~son, Eje Thelin und Oriéntal
' Wind. Labt seit 1975 im Exil

in Schweden,

- JANUSZ STEF ANSK!
~geb. 1948 in Krakau. Seit
Jahren mit européischen Jazz-
. gruppen unterwegs, u.a. mit
" Hans Koller, Albert Mangels-
. dorff, Zbiginiew Namyslow-
-ski. Derzeit. Drummer beim
“Vienna Art ‘Orchestra. Lebt
. seit 1981 jm Exil inder BRD, -

foto = pirchner







URS BLOCHLINGER TRIO Z

URS BLOCHINGER

ist in der Schweiz durch
seinen Auftritt beim Jazz-
festival Willisau 82 entdeckt
worden. Das Trio, das aus
drei jungen Schweizern be-
steht, hat dank Blochingers
musikalissher  Vorstellungs-
kraft zu einer Einbeit gefun-
den, die gerade in der Schwei-
zer Jazzszene eine Seftenheit
darsteilt. Ober das Willisauer
Konzert schrieh der Zircher

Tagesanzeiger: , Kein Zufall, Blochlinger ge-
hért zu den ganz wenigen europdischen
Saxophonisten, die eine vollig eigenstin-
dige und {iberzeugende Musiksprache
entwickelt haben: thm gelingt es. chne in
die gingigen Klischees und Floskeln zu
verfallen, eine-reiche und. differenzierte
Emotionalitit unmitteibarer als viele an-
dere Musiker und «verstiindlicher» um-
zusetzen, auszudriicken - Foige nieht nur
einer ausgereiften, nie auf virtuose Effek-
te- ausgerichtetett Technik, sondern auch
der harten. Arbeit am einewm . warmen,
menschlichen und fein facetiierten Kiang
des. Instruments. So werden seine Exkur-
sionen in eine vielfdltige Stimmungsland-
schaft zu echterr.und - das kitschverdich-
tige Wort sei filr einmal erlaubt - ergrei-
fenden Abenteuern und -Seelenreisen.
Thomas Dirst () und Thomas Hiestand
(dm) sind dabei nicht nur im besten Sinn
diskrete Begleiter; sondern- sensible;
hiichst aufmerksame, sclidarische, aber
keineswegs unterwliirfige «Reisegefihr-
ten», die kommentierend, anregend und’
neugierig auf Blochlingers phantastische
Entdeckungsreise einsteigen. Aufbruch
und. Riiclkkehr, fiebernde, oft fast orgia-
stische Aufregung und xontemplative Ru-
he, freier, untergeordneter, hektischer
Puls gegen locker swingendes Time-
Spiel, chaotische Klang- und-Gerdusch-
eruptionent gegen gewiss nicht banale,
aber natiirliche: Melodiositdt - zwischen
diesen immer aufeinander bezogenen,
vermittelten- Spannungspolen schwingt
diese Musik organisch und ohne kiinst-
lich erzwungene Gegenséatze hin und her
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.eststellte, dm@ fch‘in eine-
-Miihle geraten “war, in der.
“man ~sich - eine < hindertstel

_Sekunde Aufstieg mit hunder-. .~~~ -
“ten Umdrehungen der Lei- -
.ertrotzen -

stungsschraube ‘
- mute,

AUS DER SICHT EINES JAZZGEGNERS

Friiher, afs ich noch kiein war und so herrlich keine
Ahnung von (berhaupt nichts hatte, war es schon
einer teiner wiinschenswerten Lebensziele, einmal
selbst Musik zu machen. Ganz besonders diese ,, Jazz-
musik*‘ hatte es mir angetan. Und wenn ich genau
hinhérie, glaubte ich freies Lebensgefiihl, Kreativi-
tit, Siinde, alle diese tollen Dinge einfach heratiszu-
spliren.

Sicherlich hdtte all dies damals (vor ca. 20 fahren)
gestimmt. Heute ist das anders.

Die groBe Heerschar derer, die in meinem unmittel-
baren Lebensbereich (G. + Umgebung) Wert darauf
legen, als Jazzmusiker angesprochen zu werden,
erscheinen in ihrem Purismus eingesperrt, in ganz
fest zementierten Bahnen dahergleitend sowie ganz
und gar keusch und brav.

Ganz besonders Brave beklagen es, noch immer
nicht als ,,Hochkulturschaffende' anerkannt zu sein,
wo man doch so nett studiere oder unterrichte oder
spiele oder so . . .

Nun miiBte ich eigentlich Tiraden gegen Hoch-
schul-Stumpftheit, Professoren-Eitelkeit oder Studen-
tendummhelt loslassen. Tu ich aber nicht. Ich bin nur




GELENKTE IMPROVISATIONERN 285 ‘Eu

~Diese; ﬁ'efw.rllfge Redukt:on- -
" geschah ‘ynd gesch:eht natiir- -
. lich ‘nicht aus ‘einem Selbst-
2 verstummelungsbedurfms( des-
" .sen " kreatiye Kraft man des-
- halb._nicht ganz unterschatzen
sollte), sondem aqus. U berzey-
" -gung, - de '
. sfch-eher mit,gmem Dilettan-
- tenn als mit élnem Perfektm-
- nisten elnliRt. Gelenkte - Im-
- provisation ist eine emmahge
" Chance, solch éinen dilettanti-
schen Akt zu setzen: Klavier-
: .spielen -kann ' ich - iiberhaupt
- nicht mehr-und 'In dem von
. . Rilegg. gesetzten ,_Rahmen bin
" feh - unerfahren -wie-eine Kir-
“chenmaus im Superladen-...” =

froh, die Linie einer Band zu bestimmen, die noch
niemand als ,,Jazzcombo” zu bezeichnen wagte.
Weder im In- noch im Ausland. Weder Kritiker noch

AUS DER SICHT EINES DURCHBLICKERS

Ich gehe nie zu Veranstaltungen, Ich wei Bescheid,

Konsument, und schon gar nicht eirn Musiker.
Méglicherweise sind diese Zeilen nicht das gewor-
den, was man von mir erwartet hatte. Vielleicht aber
hdtte ich genau das machen sollen, was nun hier zu
lesen steht.
Wie auch immer — wirkfiche Musiker wissen ohne-
hin wo sie stehen, oder wo sie nicht stehren wollen.
Schonen guten Abend . . .

im voraus. Wie das geht? Ich halte mich da an die
Maxime meines Freunhdes Th. Tiefgang: ,,Es geniigt
nicht keine Ahnung zu haben, man muf auch noch
alles besser wissen!'" Wenn mdglich, mit gestreckiem
Zelgefinger und vor allem: Gffentlich. Alles Rfar!
Vielleicht noch eine abschilieBende Bolschaft an
die Wiener: werden Sie Schulmeister! Es gibt noch
zu wenig davon, oder nicht?
fetzt blick’ ich nicht mehr durch.
Empfehiung
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: studlert ‘Avsenik Jetzt

; _arrangement

‘ANDY SGHREIBER

geb ‘in Vorarlberg. Studium

an- der  Musikhochschulg in
Graz.in den Féchern Violine
und.Jazztheorie.

-Eine jazzschule ist in sfc.’wv‘"'e_in
Widerspruch, Der fazz mani-
stiert * sich ja durch das

Leben und nicht durch die

Bilrokratisierung, d.h. die
‘Wiedergabe in der fazzmusik
‘soflte sich in der miindlichen

orm - vollziehen (wie das
frither, z.B. mit dem Liedgut
passierte), quasi im Meister-
:Schiiler-Verhdftnis. Nur  so

-_'kann eine gewisse Lebendfg-
und Efgenstandlgkeit ent-

2ren.

eltsbeboppe zu ziichten (die | Coinan
eistens alfe. Ie:ch (schlecht) 3 RN

ety Wolfgang Puschmg, Harry

Sokal - .-Dds mag einerseits
am- affenen ‘Unterrichiskon-
~zept der. beiden Ausbildungs-

stétten Il‘egen ‘anderefseits

: ‘_auch an Lehrerperstnlichkel-

ten, die. eben nicht nur Lern-

stoff vermitteln. Ich denke da
-an  Fritz- Pauer, LDieter Glg-

wischnig, . Rudolf - Hansen,

- Harry Neuwirth. In_ beiden
"o Fiifen bifden die Schulen eine
L Are  Kommunikationsstiite
" fiir die Musiker — ein nicht zu
- unterschiltzender Faktor, Es
... bleibt zu hoffen, daR die bei-
= den- Schulen -nicht den Weg

der.. zunehmenden Akademi-
sierung beschreiten, sondern
sich fir  musikalischen und
menschiichen Pluralismus
einsetzen, um die Lebendig-
keit der Jazzmusik zu bewah-
ren, Im Auftrag der Wiener
Festwochen présentieren bei-
de Hochschul-Bigbands zwel

-Urauffithrungen junger (unbe-

kcmnter) Komponisten, die
AufschluB dariiber geben sol-
Ien was momentan auf dem
Sektor der zeitgendssischen

 Jazzmusik in Osterreich pas-
" s:ert

SIK UND DARSTELLENDE
e

. das:aber nicht immer der-Fall |
1 seln” muR, beweisen doch die -
- beiden:. jazzabte:!mwgen von T}
.+ Graz:und Wien; dievonvielen, | -

- heiste “mustkalisch -erfolgrei- |

* - chen Mus:kem -besucht wur-

. "“den, z.B. von Hans Hartmann,
. Leszek - Zadlo, Christof. Lau- :




BIG BAND DES KONSERVATORIUMS DER STADT WIEN

. ‘__Mltglled der Grup
ted Nlne R

MICHAEL RADANOVIC
geb. 1958 in Steyr.

an der Hochschule in
und - Klavier. ‘Orchestertag
keit im ORF-Symph
chester, Mitglied de
Augmented Nin
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AUS DER SICHT EINES JAZZFAN

Einer der Griinde warum ich in Wien studierte,
war ein lokal, der Strohkoffer. Dort spielte fast
stindig ein Trio, bestehend aus foe Zawinul, Attila
Zoller und Uzzi Férster. Hdufiger Einsteiger war
F. Gulda. 1954 war es dann zu Ende mit diesem
Zentrum der Jazzszene. Die ndchsten Kristallisations-
punkte waren dann das jazz-Casino, Fatty’ Saloon
und spéter das Josefinum. Es gab dort immer wieder
wunderbare [azzsessions, mit den ,,GroBen" des
Jazz, die nicht allzuhdufig, aber eben doch in Wien
gastierten. Diese Sessions gibt es heute Raum mehr,
zumindest nicht in diesem Ausmall.

Konzerte {auch einheimischer Musiker) waren
damals gut besucht, Lokale auBer den oben genann-
ten gab es fast keine. Das [azzleben war ,,zentrali-
siert'. Nach der SchlieBung des Josefinum war eine

Symphoniker) 2

) Dayb_r_eak_ (He_rbert_Joos:with Stmgs "apo

Flaute im Wiener fazzleben bis in die 70er fahre.
Es gab zwar gute Musike‘rqf aber keine Auftrittsmég-
lichkeiten. Das hat sich gelindert. Seit einigen [ahren
gibt es eine stetige Aufwirtsbewegung im fazz, die
Publikumsinteresse, Lokale, Musiker und auch
Konzerte betrifft.

Das [azzleben hat sich zunehmend dezentralisiert.
Momentan hat es den Anschein, als ob Wien die heim-
liche Hauptstadt Jazz-Europas sei. ,,This is [azz
Music'" rief johnny Griffin im heurigen Friilijahr in
einem fazzclub. Und jeder fiihlte, was er damit
meinte. Fiir mich war das etwas Ahnliches wie der
Ausspruch von Gertrude Stein.

War es frither leicht mdglich, die fazzereignisse zu
verfolgen, so kommt man heute leicht ins Gedringe.
Warum pléizlich soviel fazz in unserer Walzer- und
Heurigenhauptstadt, in der eher die |, Zickendrihte"
(wie die Musiker so schin sagen) dominant sind? Ist




es der Zeitgeist? Das miite doch dessen offizielles
Organ, die , Zeitschrift fiir Zejtgeist” wissen. Sie
wei es aber nicht oder anders, denn sie bejubelt
ebenso wie die Pop-, Top- oder andere Seiten der
Tagespresse vielmehr eine Derivatmusik, die im
Marketingzeitalter auf Grund ihres Minimalanspru-
ches gut unter die Leute zu bringen ist.

Ist, und warum ist eine groRere Nachfrage nach
oder ein groReres Angebot an fazz enisitanden? fch
glaube, daf durch einen gliicklichen Umstand viele
Faktoren virulent geworden sind. Der , Zeitgeist"
vieler Menschen ist immer mehr ein demokratischer.
Dem enispricht die grundsdtzliche demokratische
Musikform, die der fazz darstellt, mehr als z.B. die
eher starr reglementierten Formen der Rlassischen,
aber auch der Rock- und Popmusik, die dazu noch
zeitverzégert von den Ideen des fazz lebt und eigent-
lich als vereinfachte Abteilung dessen zu betrachten
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ist. Der ,,Jazzlokale-Boom'* bewirkt wiederum, dal3
die Zahl der Aufirittsméglichkeiten vermehri wird.
Unterdessen gibt es auch kompetente fazzveranstalter
und fournalisten, die von dieser Musik wirklich was
verstehen.

Gute Musiker hat es in Wien immer schon gegeben.
Sie kamen und gingen, aber noch nie war vor allem
die jiingere Generation so zahlreich vertreten. An
dieser speziellen Entwicklung sind wahrscheinlich
hauptsichlich die (,,abgewiirgte*’) ORF-Big-Band, die
dsterreichischen Jazzschulen und auch das Vienna
Art Orchestra beteiligt, Der Jazzfreund in Wien darf
sich also freuen, dall das Angebot so grofS und viel-
filtig geworden ist und er selber nicht mehr so eine
Einzelerscheinung darstellt.

Vielleicht ist der Tag nicht fern, dal3 einmal ein
Jazzmusiker unsere Kulturlandschaft eher reprdsen-
tiert als etwa die letzten Song-Contest-Teilnehmer.
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Zwei  Musiker {beide sind
Multiinstrumentalisten  und
arbeiten seit 1975 im Duo)
auf der Suche nach anderen
Ausdrucksmigliehkeiten, Bei-
de haben als Freejazzer und

" Eislerinterpreten  begonnen

und sich dann alternativen
Musikgreppen wie z.B, dam
{.inksradikalen Blasorchester
zugewandt, um den Dialog
vermehrt auf der Stralle zu
suchen {,Raus aus dem
Konzestsaal’), oder die Mu-
sik in dig politische Agitation
ginzubeziehen  {Mitwirkung
bei Demonstrationen}. Nach
Auflésung des Linksradikalen
Blasorchesters {, Wir wollten
unsere alte Masche nicht zu
Tode reiten. Wenn wir das
nicht finden, was unseres Er-
achiens der richtige kolturelle
Ausdruck ist von unseren Ge-
fiitlen, dann ldsen wir uns
doch lieber auf’) foigte
hauptséchlich Arbeit in klei-
neren Besetzungen. U.a. Aus-
ginandersetzung mit experi-
mentellen Farmen der Rock-
musik [mit Fred Frith vnd
Brian Eno etc.} und der
neuen deutschen Welle. Dazu
Heiner Goabbals:

Zu unserem [nteresse an der
Newen Detitschen Welle oder
wie immér das auch markt-
gerecht heit. Es ist einfach
so, da sind Sachen enistan-
den, die z.B. das Verhiiltnis
von Text und Musik auf eine
viel emotionalere Weise be-
handeln afs man das bisher
kennt, Gruppen wie z.B. Wirt-
schafiswunder, Der Plan, Ein-
stiirzende  Neubauten oder
Nachdenkliche Wehrpflichtige
haben neue Méglichkeiten der
Textbehandlung erdffnet,
Musik und Text werden nicht
aufgespaltet in eine Musik,
die den Text begleitet und
einen komplizierten Horvor-
gang, der dem Text umstind-
lich folgt, sondern die Texte
sind z.B. auf ein paar Worte
reduziert, und die Musik er-
ZGhit den Rest, woraus sich
ein Gesamteindruck ergibt,
der einen mehr bertihrt als
eine lyrische oder literarisch
ausgewalzte Vorlage. Das wa-
ren z.B. Anregungen fiir die
LP |, Es herrscht Uhu im

“Land® bei der wir teilweise

auf dadaistische Texte von
Jand! und Schwitters oder
elgene kurze, triviale Texte

" zuriickgegriffen haben, um

sofche Aspekte auszudriicken.
Auvch auf der , indianer filr
Morgen'-LF gibt es eln paar
Punkte, die so mit Sprache
umgehen. o
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AUS DER SICHT EINES MUSIKERS
Undatierter Brief mit 14 gescheit(ert)en Fragen

Am Anfang gibt es immer einen Grund, sich als
Musiker iiber etwas Gedanken zu machen. Zuerst gab
es keinen (1. Frage: ,,Warum auch?"). Aber es gab
einen Vorwurf. Nédmlich den einer MusikRritikerin
eines duRerst rasanten Gsterreichischen Musikmaga-
zins, daB fazzmusik deshalb nicht so ,,Leinwand"’ sei,
weil es dabei ,,kane Senga gibt*. jazz also sang- und
damit sprachlos, bestenfalls Sprachréhr! Tir gesangs-
behinderte Musiker (2. Frage: ,,Wer spielt?"). Keine
Jaggers weit und breit. Guter Grund also, sich zu
fragen, ob denn die Jazzmusiker, diese ,,schweigende
Minderheit* (3. Frage: ,,Was is des fir a Band?"),
nicht doch irgendetwas zu sagen hiitten.

Musik redet nicht. fazz auch nicht. fazz ist sefbst-
redend. Und dabei meistens zu laut. Nicht so der
Jazzmusiker. Laut spielend schweigt er geradezu fiir
die Uffentlichkeit. Er unterscheidet sich im wesent-
lichen von seinen malenden, liedermachenden, thea-
terwichtigen und neuténenden Kreativkoliegen darin,
daR er seinen gewandten Wortschatz (4. Frage: ,,Was
denkst?") nicht nach auBen, sondern bestenfalls nach
innen richtet. Und drauBen plitschert die Kuftur und
die Politik mit groBen Worten vorbej, Natirlich be-
stitigen auch hier die beriihmten Ausnahmen die
(oft weniger berihmte) Regel: Jene Beriihmten ndm-
lich, die, des Zihlens gewohnt (bis 3, bis 4, bis 5 und
dariiber sogar hinaus), sich an einer Hand abzihlen
kénnen, dal es hierzulande bestenfalls zwei einflui3-

reiche Parteien gibt. Und daB sich da bei der einen
oder anderent mit einigem Reden Freunde gewinnen
jassen (5. Frage. ,,Na, wie wdr's?").

Aber wie ist es mit der Regel, wer st sozusagen der
Rest? (Keine gescheite Frage, iibrigens.)

Als international unangesehener Gelegenheitsarbei-
ter und willige, weil meist zahlungsunfahige Aushiifs-
kraft bei der Rock- und neuerdings auch bei der New
Wave-Szene (,,incognito, ergo sum®, alte jat. Weisheit)
pflegt der Durchschnitisjazzer ein durchaus angepal3-
tes AuBeres und trigt Buntes nicht im Haar, sondern:
hchstens mal als Bekleidung (6. Frage: ,,Wo hast'n
das her?”). Auch unterscheidet er sich nur wenig
in den Trinksitten des Durchschnittsdsterreichers
(7. Frage: ,Kann ich anschreiben lassen?*). Bei
Gruppenfotos ebenso locker wie am f[azzbarhocker,
empfindlich nur, wenn sich das Gesprichsthema den
Kriegsjazzern zuwendet — jenen obgenannten Be-
riihmtheiten, die alles spielen (kSnnen), was sie krie-
gen. £r falit also im allgemeinen kaum auf, auBer
wenn er die Wohnung einen Stock hoher bezieht.

Des Zihlens viel unkundiger (8. Frage: ,,Was spie-
fert wir . . . welfche Time?"), ist der Umgang mit ihm
— Rulturokratisch gesehen — nichis Unbequemes, er
findet so gut wie gar nicht statt. Gemeinsam treten sie
meist nur in kleinen Gruppen auf, sind selten bei
Demonstrationen zu finden, schon gar nicht mit
eigenen Transparenten [, Nein danke" bedeuter
bestenfalls den gelegentlichen Verzicht auf ,,job auf
Eintritt®), wund sie haben keine Pgrolen, die sie
ndchtens sprithen (wenn es schon mal Spriiche gibt,




dann kommen sie von [azzkritikern). Und die weni-
gen, die es trotzdem versuchen (9. Frage: , Wieso
ausgerechnet ich?"), und in wichtigen Vorzimmern
von ebenso wichtigen lLeuten sitzen, und geduldig auf
ihre Kostprobe vom groen Subventionskuchen war-
ten, sie haben dann auf langen Fahrten durch Europas

Hinterhofkeller und Volkshausvorhallen etwas zu
erzihlen (10. Frage: ,,Wo spielen wir? ).

Und damit sind wir bereits im unmittelbaren Um-
feld dieser Musiker, dort ndmliich, wo sie anscheinend
was zu sagen haben, in der fast iiberall gegenwiéirtigen
Jazzprovinz. Mit dem Geriicht eines [azzkonzertes
taucht das beriichtigte Publikum auf (11. Frage: ,,Ist
der Berendt wirklich da?*): gréRtenteils mdnnlichen
Geschlechts, hauptsichlich Studenten der Latzhosen-
generation, der emotionellen Aufbesserung des ange-
brochenen Abends wegen hergekommen, vielleicht
noch ein paar Veteranen, die es nach einiger Zeit
der Jazzabstinenz wieder versuchen. Was bleibt, sind
einige Eingeschworene, denen der Bauch in den Kopf
gestiegen ist, jederzeit zu treffenden Fragen bereit
(12. Frage: ,,Warum bin ich kein Naturvolk?"“). Ande-
re fehlen ganz: als fazz-Adabei lassen sich keine Lor-
beeren holen. Und der Musiker schweligt also weiter.

Nicht so im fazzkeller: ,,Die wahren Revolutionen
sind in meinem Club", und die eintrittzahifenden Mit-
verschwérer sind unter dem Decknamen ,fazzfans
jedem Musiker einzeln und persinlich bekannt
(13. Frage: ,,Wie geht’s dir, Oida?"). Und da hat man
sich was zu sagen, und weil man sich so gut kennt,
bleibtr man im Kontakt, ,,wann es denn wieder einmal

HARTMUT STREUBEL — stride piano -3(). 1.

so weft sef ... " Heimgekehrt bleibt oft nur die
riretorische Redeiibung iber das Thema ,,Wie zahle
ich wann meine nichste Miete" mit dem Hausmeister
dbrig.

Und auch die Frage bleibt offen (14. Frage: , Wie-
so, wann fangen wir an?"'), wann denn unser Rest-
Jazzer wirklich was zu sagen hat, oder gar bdse wird.
Wirklich nur dann, wenn er vom Schnitzel oder seiner
Unterbringung enttiuscht ist, wenn er nicht aus-
schlafen kann oder kein Friihstiick mehr bekommt
(Friihstiick bis zum 10 Uhr), wenn der Walkman nicht
mehr funktioniert oder wenn er sich idberhaupt von
allem strdflichst vernachldssigt fiihlt (von den Gagen
gar nicht zu reaen)?

Keine Angst: Soweit im fazz nichts Neues. Daran
hat auch ein fames ,,Biood"" Ulmer nichts gedndert.

Jazz redet nicht. femand sagte wihrend eines Jazz-
konzertes zu mijr: ,,Wenn die Leute das feizt in Wor-

ten horen miiRten, was der spielt ... “ Der verbdle
Zorn bleibt aus. Den der Musik aber hat es immer
schon gegeben.

In diesem Sinne viel | ,MusikR'" an diesem Festival.

P.5. Das Ausbleiben von akrobatischen VerbalduBe-
rungen zur Musikerselbstdarstelfung ist sicher einer
der Griinde, warum Jazzkritik hierzulande eine
Raritit darstellt (Jazzwelicup gibt's auch keinen),
und auch ein Grund, dal die damit angesprochene
Phantasie manch einem Schreiberling Purzelbiume
schligt. Er bescheinigt dem [azzmusiker leiztlich

diberdurchschnitiliche Transpirenz in seinem Tun.
danke.
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