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—Jazzen eksisterer tkke mere.

Kulturelt og socialt har den ingen

relevans laengere.

Det er forbi.

1 2014 og 2016 afviklede JazzDanmark i samar-
bejde med The Orchestra og DJBFA workshop-
projektet Komposium. I efteriret 2017 gentog
man projektet med endnu en international ka-
pacitet som underviser og inspirator: Mathias

Riiegg.

Tekst: Peter Jensen
Foto: Claus Peuckert

The Orchestra & Komposium 2017

Igennem snart 25 ar har dette orkester arbejdet
med udvikling af bigband-formatet. Med Kom-
posium inviterer The Orchestra komponister med
vidt forskellige baggrunde til at skrive for orkester-
formen.

Komposium 2017 strakte sig over en periode pa
femuger. De tiudvalgte komponister var: Kaj Stens-
gaard, Kasper Bai, André Jensen, Pelle Fridell, An-
ders Miiller, Anne Mette Iversen, Thomas Maintz,
Jakob Hogsbro, Radek Wosko og Rasmus H. Hen-
riksen. De behovede ikke i forvejen at have erfaring
med bigband-komposition, men skulle have lyst til
at arbejde med en komposition, der til slut frem-
fortes af The Orchestra ved en rzkke koncerter.

Mathias Riiegg

Den schweiziske pianist og komponist er bosat i
Wien og har i mange ér arbejdet med Vienna Art
Orchestra, som han grundlagde i 1977. Han har
ogsd komponeret for klassiske orkestre. Hans mu-
sik krydser over gangse genrebetegnelser og byg-
ger pi den europziske musiktradition — men med
en grundig viden om den amerikanske bigband-
skole, som han ad flere omgange har taget under
kerlig behandling med Vienna Art Orchestra.

Om dette drs underviser kunne projektleder
Kaspar Wagner fortzalle:

—Mathias bidrog med sin store erfaring til at de
deltagende komponister fik en helt igennem solid
basis at skrive for bigband. Det var netop, hvad vi

segte, da vi spurgte ham om at komme pi besog i
Kebenhavn i1 hele fem uger. Hans egen smag og
preferencer skinnede ofte igennem og udfordrede
de ti komponister pi flere méider. I en intensiv
lzere-/ skriveproces viste dette sig konstruktivt for
de fleste. Mit indtryk er at han har sat et vigtigt
aftryk og at de ti komponister vil skrive megen ny
musik for bigband, nar indtrykkene har sat sig.

Deltagerne

Radek Wosko: —V1i har fiet en virkelig erfaren
vejleder i Mathias Riiegg, som ikke kun var inspi-
rerende, men ogsa havde handvarket i orden. Det
var bestemt dét, jeg havde brug for efter at have
skrevet et dusin bigband-arrangementer for. Det,
der slog mig allermest, var The Orchestras pro-
fessionalisme. Jeg har ikke haft mulighed for at
fa mine veerker spillet af sidan et fantastisk orke-
ster for, hvor man ikke skulle forklare basale ting.
Tvartimod. De kom hurtigt med skarpe bemark-
ninger og idéer, der gav endnu mere inspiration.
Det er stadig lang vej, men jeg vil investere mere
tid til komposition og arrangement for bigband,
for jeg vil gerne have mere professionelt arbejde og
flere bestillinger inden for dette felt.

Jakob Hegsbro: —Det var spzndende og udfor-
drende at ga ind pid Mathias Riieggs pramisser
fuldstendigt. Da jeg meldte mig til kurset, hav-
de jeg et klart enske om at skrive med en uorto-
doks bigband-lyd. Men efter at have forstiet hvad
Riiegg kunne og ville, slog jeg ind pi en anden vej.
Riieggs indfaldsvinkel er at der er ti love, man skal
kunne: The basics, the basics, the basics (ja, gange ti).
Sa undervisningen gik ud pa at std pa skuldrene
af tidligere tiders excellente bigband-komponister
og arrangerer. Det var lererrigt. Det endte med at
jeg skrev en Thad Jones-inspireret (i hvert fald i
orkestreringen) Boogaloo-blues-agtig ting. Jeg ku’
dog ikke helt slippe det med den anden lyd, si jeg
fojede en intro pi i et andet tonesprog, nu jeg havde

mulighed for at fi det spillet af The Orchestra.
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Store ensembler en passion
Efter generalproven 29. september
spurgte jeg Mathias Riiegg om, hvorfor
han begyndte at komponere for store
jazz ensembler.

—TJeg begyndte ved en tilfeldighed,
men allerede som barn var jeg interesse-
ret i at komponere musik. Det har altid
veret min store passion. Nar du er ung,
snubler du ind i ting, og pludselig finder
du ud af at du har et orkester, selv om
det ikke var din oprindelige plan.

—Da du sa havde et orkester, hvor sogte
du inspiration til at udvikle dig som
komponist og arranger?

—Jeg var stor fan af Carla Bley og
Gil Evans, og si lyttede jeg selvfolge-
lig til klassisk musik. Det var jo dér, jeg
kom fra.

—Studerede du partiturer, eller lyttede
du dig blot frem og udviklede dine egne
teknikker?

—TJeg kastede mig bare ud i det, men
senere begyndte jeg at analysere musik

og tilegne mig nogle af de teknikker,
som jeg ikke havde lert som ung.

—Det kan vere svart at fi fat pa studie-
partiturer af bigband-musik, da noderne
jo ikke udgives som klassiske komponi-
sters varker.

—Der findes én bog: Inside The
Score af Rayburn Wright. Det er den
bedste! Ellers har jeg mest analyseret
partiturer af klassisk musik.

—Kan du pege pa nogle hejdepunkter i
din karriere som komponist?

3 TRIOLOGY: 30TH ANNI-
VERSARY BOX med Vienna Art Or-
chestra fra 2006 er nok det bedste, jeg

har skrevet.

—Ser du bigbandets standardiserede
besztning som en kreativ begrensning?

—]Jeg niede et punkt i 2009, hvor
det var game over med bigband. Derfor
zndrede jeg besztningen i Vienna Art
Orchestra til et klassisk kammerorke-
ster.

—Nir du skriver for bigband, si
handler omkring halvdelen af musikken
om solisterne, og som komponist ma du
levere noget, de kan 1i’. Dette er sar-
ligt for bigband-musik. Men nir du har
knazkket koden, kan du fylde hundrede-
vis af sider med noder, som musikerne
kan 1i’, men som pa et tidspunkt bliver
uvedkommende for dig som komponist.
Derfor skriver jeg nu kun for klassiske
kammerbesztninger, hvilket jeg holder
meget af.

—Indgir improvisation som et element
i din kammermusik?

—Nej, det er gennemkomponeret
musik.

—Skal bigband blive ved med at forsoge
at opnd anszttelser og institutionali-
sering ligesom klassiske ensembler og
symfoni-orkestre?

—]Ja, det vil jeg mene, men forskel-
len er at klassisk musik i dag er langt
mere levende end jazz. Det er selvfolge-
lig godt for studerende at prove kraefter




med bigband-formatet, og i dag har et-
hvert konservatorium et eller flere. Der
er bare ikke nogen, som gider lytte til
dem — det er et faktum.

—Enhver jazzfestival har ét big-
band pi programmet, men det er altid
et lokalt amater-bigband til €1000. Selv
Carla Bley og Maria Schneider kan ikke
have et fast turnerende orkester i dag.
Vienna Art Orchestra var vist det sidste
bigband, der virkelig turnerede. Det er
ikke som i klassisk musik, hvor man in-
sisterer pi at bevare symfoniorkestre for
at kunne spille den musik, der er skrevet
for dem. Bigband er bare forsvundet.

—Maske er bigbandet blot et musikhi-
storisk appendix eller en blindgyde?
—Man kan ikke blive ved med at
udvikle en genre, der allerede har ndet
sit hojdepunkt.

Hvis du ser pa hvilke operaer, der
opszttes i dag, si er de alle skrevet i det
19. arhundrede. Efter Wagner, Strauss
og Mahler niede musikken et punkt,
hvor den ikke kunne udvikles mere.

—Denne her ting med improvisation
og frihed er en fuldstzendig misforsta-

else.

Sidan er det bare! Se pi Miles og Col-
trane eller pa rock. Jeg var der, da den
begyndte i1 1964 og den var fardig i 72.

—Skal vi holde bigband-musikken i live
ved at opfore den som klassisk musik?
Alt er jo indspillet og tilgengeligt i
masser af versioner?

—TForestil dig at vi ikke kunne here
klassisk musik indspillet, uden at folk
improviserede og lavede nye versioner
af det. Klassisk musik fungerer, fordi
vi kan here det live, som det er skrevet,
og jeg tror — selv om alle i jazz-verdenen
hader mig, nir jeg siger det — nej, jeg
insisterer pi at de originale jazz-kom-
positioner skal spilles, ligesom klassisk
musik. Du burde ikke kun kunne here
Stan Getz indspillet. Du burde kunne
gi til en koncert og here Stan Getz spil-
let live.

—Denne musik skal opferes live
som oprindeligt spillet, selv om det
er imod jazz-konventionerne. Mostly
Other People Do The Killings version
af KIND OF BLUE er cool.

—Forestil dig en koncert pi kon-
servatoriet, hvor de klassisk-studerende
skal spille jazz, og de jazz-studerende
skal spille klassisk. De klassisk-stude-
rende vil kunne lyde fuldstzndigt som
Coltrane, mens de jazz-studerende bare
lyder af lort. Hvis man byttede roller,
og de klassiske skulle improvisere en
klaverkoncert, og jazz-musikerne skulle
spille en Charlie Parker-solo vil resul-
tatet naturligvis vaere modsat. Denne
her ting med improvisation og frihed er
en fuldstendig misforstielse. Jazz be-
gyndte pa en helt anden made. Jazzen

erobrede verden med en bestemt lyd,
frasering og rytme.
—Jeg har studeret Duke Ellingtons ori-
ginale manuskripter pi Smithsonian i
Washington og halvdelen eller mere af
denne musik er improviseret.

—Jeg ved det, men det band spillede
sammen i 40-50 ir og kan ikke sam-
menlignes med det, vi taler om her.

—TJeg har veret med til at genskabe
Ellingtons musik, inklusive de impro-
viserede partier, og jeg har oplevet at
opforelserne savner den nedvendighed
og det nzrver, som jeg oplever, nir jeg
lytter til originalerne.

—TJazz var frihedens stemme. Det
ma man aldrig glemme. Efter Anden
Verdenskrig sendte den et budskab ud i
hele verden, og fordi den ikke lengere
bazrer det budskab, kan man sige, at
den ikke eksisterer mere. Kulturelt og
socialt har den ingen relevans lengere.

Det er forbi. B

Les ogsi interviewet af Mathias Riiegg fra
2004 i Jazz Special #79.
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